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uniek waren de leuzen trouwens? Hadden oude popzalen 
als Paradiso nog muren met graffiti uit de sixties en waren 
die inmiddels wel veiliggesteld door de autoriteiten? Zelf 
ga ik niet meer naar popconcerten sinds een hysterische 
zangeres een kleine vijftien jaar geleden in de Vereeniging 
in Nijmegen mijn gehoor gangen had doen ploffen. Ik 
moest het dus aan jongere vrienden vragen, maar die 
wisten het ook niet. Ze kenden alleen de multifunctionele 
muziekhallen van deze tijd. 
Inmiddels zijn we een half jaar verder. Af en toe denk  
ik terug aan de schuilkelder van de Oorsprong, maar  
niet meer aan de nozems van Oosterbeek. De inval in 
Oekraïne heeft hun leuzen en hun sixties-laag als het 
ware uitgewist. Wat overblijft zijn de verhalen over de 
mensen die ooit in de kelder hun toevlucht zochten.  
De oorlog is nu kennelijk dichterbij dan toen.

In dit nummer van Het Buiten is oorlog eveneens promi-
nent aanwezig. In de eerste aflevering van onze nieuwe 
reeks ‘Oorlog in Arcadië’ bijvoorbeeld, en in de soms 
gruwelijke verhalen over veldtochten, afpersingen en 
kasteelbranden uit ons dossier ‘Rampjaar 1672’. En dat  
is goed ook. Want al zien we kastelen en buitenplaatsen 
het liefst als plaatsen van schoonheid, deze laag laat  
zich niet wegpoetsen.

A fgelopen herfst stond ik ineens in een 
schuilkelder. Ik was een van de gelukkigen 
die op een doordeweekse middag door 
Elyze Storms-Smeets en haar project-

groep ‘Oorlog in Arcadië’ voor een bijeenkomst in  
Oosterbeek waren uitgenodigd. Het werd een fijne 
middag, ook al omdat iedereen blij was eens een dag 
niet naar kantoor te hoeven. Na afloop wandelden we 
naar plekken waar tijdens de Slag om Arnhem in sep-
tember 1944 hard was gevochten. Terwijl de zon lang-
zaam onderging, genoten we van het mooie landschap 
met zijn waterpartijen, doorkijkjes, hoogteverschillen 
en uitzichten. Af en toe stonden we stil om te kijken 
naar de nog aanwezige sporen van de oorlog – bij  
een boom bijvoorbeeld die nog altijd de littekens van 
granaatvuur in zich droeg. Bijna aan het einde van de 
wandeling was er dan die schuilkelder, op landgoed  
de Oorsprong.
De schuilkelder hoorde bij een villa en dateerde uit het 
begin van de oorlog. De villa was tijdens de Slag om 
Arnhem helemaal verwoest, de schuilkelder niet maar 
raakte na de Bevrijding in de vergetelheid. Tien jaar 
geleden werd de ingang teruggevonden. Wij mochten 
naar binnen en daalden voorzichtig de smalle trap af. 
Beneden was het koud, donker en vochtig, op de be-
tonnen vloer stond een laagje water. In bijna volledige 
duisternis kregen we te horen hoe zich hier tijdens de 
gevechten in september dagenlang mensen in doods-
angst schuil hadden gehouden. Toen we weer naar  
boven moesten, richtte ik de zaklamp van mijn mobiele 
telefoon nog even op de muren. Tot mijn verbazing zag 
ik dat daarop met rode en zwarte verf woorden waren 
geschreven. Het lukte me de woorden ‘Rockers’, 
‘Mods’, ‘Rolling Stones’ en ‘Byrds’ te lezen – en voordat 
ik toch echt naar boven moest, gelukkig ook nog net 
‘Elvis’. Kennelijk was de ingang van de schuilkelder in 
de vroege jaren zestig bij de nozems van Oosterbeek 
nog wel degelijk bekend geweest.
Gek genoeg was het in eerste instantie niet het dramati-
sche oorlogsverhaal dat me van het bezoek het meest 
bijbleef, maar de onverwachte confrontatie met de – laat 
ik het eens in erfgoedtaal proberen te zeggen – naoor-
logse laag van de schuilkelder. Was die kelder eigenlijk 
niet vooral interessant als herinnering aan de jongeren-
cultuur van de vroege jaren zestig, vroeg ik me af. Hoe 
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Verbinden als sleutelwoord
In onze verhalen over kastelen, buitenplaatsen en land
goederen is er vaak maar weinig oog voor het perspectief 
van de allernieuwste generatie. Het Buiten wil daar  
verandering in brengen met een driedelige reeks waarin 
Willemieke Ottens jonge eigenaren, professionals en onder
zoekers portretteert. In dit nummer de eerste aflevering:  
de onderzoekers en adviseurs.

Dossier Rampjaar 1672
De Dag van het Kasteel 2022 staat in het teken van de  
vele rampen die kastelen en buitenplaatsen in het ver
leden hebben moeten doorstaan. Met dit dossier sluiten 
we aan bij dit thema én de herdenking van het Rampjaar 
1672. Drie artikelen belichten de vaak dramatische bele  
ve nissen van kasteeleigenaren, hun personeelsleden  
en hun pachtboeren in een jaar waarin Nederland zich  
van alle kanten bedreigd zag.

De tuin van Texels laatste buiten
Huis Brakestein is de enige historische buitenplaats  
die Texel nog heeft. Carla en Juliet Oldenburger deden 
onderzoek naar de bijzondere tuingeschiedenis van dit 
buiten. Hun ontdekkingen vormen de inspiratie voor de 
restauratie van de tuin die momenteel haar beslag krijgt.

Paleis Het Loo toont zich weer
Na een grondige renovatie zijn de deuren van Paleis Het 
Loo deze maand weer voor bezoekers geopend. Veertig 
jaar geleden werd het paleis ook al uitgebreid gerestau
reerd. Dat leidde toen tot flink wat rumoer. Een aantal 
verande ringen uit die tijd is nu weer ongedaan gemaakt. 
Maar de huidige renovatie biedt veel meer winst, zo laat 
Erik Mijnheer zien. 

Inhoud10
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Goederenvervoer per spoor dwars door Twente is er 
altijd geweest. Een toekomstige uitbreiding zou een 
ontlasting betekenen voor de snelwegen: een trein  
is al gauw het equivalent van zestig vrachtwagens.  
Of Twente daar baat bij heeft, is maar zeer de vraag. 
Directeur-rentmeester van landgoed Twickel, 
Egbert Jaap Mooiweer, spreekt van ‘onaanvaardbare 
versnippering en doorsnijding van onze regio, die 
geen enkel voordeel geniet van de zogenaamde in-
vestering. Een nieuwe aftakking van de Betuwelijn 
levert werkgelegenheid in de Rotterdamse haven 
waarvan Twente nauwelijks profiteert.’

DWARS DOOR DE NATUUR
Plannen voor een nieuwe lijn zijn al decennia oud, 
maar in 2014 is aftakking nog succesvol afgewim-
peld en vier jaar geleden zijn er grote investeringen 
gedaan om de natuurgebieden in het oosten van het 
land te behouden. Het was voor velen dan ook een 
bijzonder onaangename verrassing dat in november 
een motie in de Tweede Kamer is aangenomen die 
een Noordtak kansrijk maakt, met als argument dat 
zo meer goederen vervoerd kunnen worden en de 
steden worden ontlast. Nu gaan veel treinen (met 

IN ACTIE
Zijn er alternatieven? Jazeker, de Twentekanaallijn 
(langs de N18) wordt genoemd, of de IJssellijn, het  
reguliere spoor. Egbert Jaap Mooiweer is sceptisch: 
‘Ook daar is sprake van verstoring. Alle tracés zijn scha-
delijk voor Twickel, maar bovenal voor Twente. De 
Twente kanaallijn is onaangenaam voor Delden en loopt 
dwars door Twickel. De IJssellijn doorkruist de Hof te 
Dieren en de Noordtak door de Achterhoek doorsnijdt 
het beekdal van de Hagmolenbeek, een van Twentes 
mooiste beeksystemen. Voor Twickel is de Noordtak 
weer iets minder ingrijpend dan de alternatieven. Het 
is de vraag of we liever door de hond of door de kat 
gebeten worden.’ Michael Sijbom noemt alternatieven 
die minder verstorend zijn: ‘Binnenvaart, verscheping 
via de Noordzee of beter gebruik van de Betuwelijn.’
Veertig organisaties hebben zich aaneengesloten en 
voeren actie tegen de aftakking of de alternatieve 
routes: burgers, gemeentes, landgoedeigenaren. De 
actiegroep ‘Stop de Noordtak’ trekt samen op met  
de Stichting Landschap Overijssel, en vooral met  
directeur Sijbom, kartrekker van het verzet. Er is een 
protestwebsite en overal in het land staan de borden 
‘Stop de Noordtak’. De boodschap is duidelijk: blijf af 

gevaarlijke stoffen) dwars door steden en dorpen  
– niet alleen over de Betuwelijn, maar ook over het 
reguliere spoor. Daarom koos de Tweede Kamer 
voor vervoer door minder dichtbevolkt gebied. 
Door dunbevolkt gebied betekent dwars door na-
tuurgebied Lonnekermeer en dwars door het unieke 
en oude landgoederenlandschap. De biodiversiteit 
bij het Lonnekermeer is heel bijzonder; er leven  
libellen, salamanders en dassen, er groeien zeld-
zame orchideeën. Directeur Michael Sijbom van 
Stichting Landschap Overijssel: ‘Een spoorlijn  
door het Natura-2000 gebied Lonnekermeer is  
onmogelijk zonder de natuur permanent te vernie - 
len, maar het geldt ook voor het landschap van 
Twekkelo en Driene.’ 
De Nederlandse Kastelenstichting is bezorgd  
over het kleinschalige gebied ten noordoosten  
van Enschede, waar rond Boekelo, Twekkelo en  
de om geving van Oldenzaal. ‘Daar liggen fraaie  
textiellandgoederen, -buitenplaatsen en histo - 
rische boerderijen, veelal met de status van 
Rijksmonument’, aldus voorzitter Robert Quarles  
van Ufford.

van dit unieke cultuurlandschap. De schade is immers 
onherstelbaar, de eenheid van het landgoed en land-
schap gaat verloren, maar ook de onderlinge verbin-
dingen voor natuur, bewoners en recreanten. Dat  
beaamt Egbert Jaap Mooiweer: ‘We moeten het voor-
nemen eensgezind en resoluut naar de prullenbak  
verwijzen, en vooral geen gebieden tegen elkaar uit-
spelen. Het is onnodige en onomkeerbare aantasting 
van het Twentse natuur- en cultuurlandschap.’
Voorzitter Quarles van Ufford van de Neder landse 
Kastelenstichting wijst op de ensemblewaarde van  
de fabrikantenbuitenplaatsen en textielland goederen. 
‘Juist het landschappelijk geheel van huis, tuin en park 
is van grote waarde, en dat botst met de trend dat 
Nederland steeds meer volgebouwd wordt. Wanneer 
dit betekenisvolle erfgoed continu doorsneden en ver-
snipperd blijft, wordt een weg ingeslagen die heilloos  
is en alleen maar tot verlies leidt. De overheid moet 
ervoor zorgen dat de weg omkeerbaar wordt en dat 
landgoederen, buitenplaatsen en het omringende 
landschap bescherming genieten.’

Ingrid D. Jacobs
is cultuurhistorisch onderzoeker en auteur

Noordtak
bedreigt 
Twentse 
landgoederen
Dagelijks passeren bij Oldenzaal dertig zware goederentreinen de grens 
met Duitsland. Dat moeten er meer worden, als het aan de regering ligt. 
Onverwacht zijn onlangs oude plannen voor een Noordtak van de Betuwe-
lijn weer afgestoft. Dat leidt bij velen tot grote zorgen over aantasting van 
het karakteristieke landschap in Twente en het oosten van Gelderland en 
de bedreiging van buitenplaatsen en landgoederen in het gebied.

I N  D E  A C T U A L I T E I T

Protestactie tegen de 
Noordtak op landgoed 
Lonnekermeer. Michael 
Sijbom (links) onthult het 
spandoek. Foto 
Landschap Overijssel, 
Dalfsen
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HERSTELLEN IN OUDE LUISTER 
Paleis Het Loo was als gezegd eerder grondig geres-
taureerd. Aan de feestelijke heropening van het paleis 
in 1984 door koningin Beatrix ging een roerige perio-
de vooraf. Het paleis was al aan een grondige onder-
houdsbeurt toe, toen koningin Wilhelmina besloot  
er na haar abdicatie te blijven wonen. In 1956 werd 
een commissie ingesteld die advies moest uitbrengen 
over een restauratie. Deze commissie koos de ervaren 
Kees Royaards als restauratiearchitect. In 1965 kwam 
hij met zijn voorontwerp, dat de basis zou vormen 
voor de latere ingrepen. Wilhelmina was drie jaar 
daarvoor overleden.
Royaards nam een duidelijk standpunt in. In zijn ogen 
waren de aanpassingen van het paleis in het verleden 
niet goed uitgevoerd. Hij plaatste die ‘mislukte’ aan-
passingen onder de veelzeggende kop ‘Wat is er be-
dorven?’ en pleitte onder meer voor het ontpleiste-
ren van de bakstenen gevels, voor het herstellen van 
de oorspronkelijke roedeverdeling van de vensters 
en het verwijderen van de toevoegingen uit eind 
negen tiende en begin twintigste eeuw. Het paleis 
zou dan zijn oorspronkelijke uiterlijk terugkrijgen.
Inmiddels was er duidelijkheid over de bestemming 
van Paleis Het Loo. Het paleis zou een nationaal  
museum worden, met een nadruk op de band tussen 
Nederland en het Huis van Oranje. Om die reden 
kwam er in 1969 een tweede commissie: de bestem-
mingscommissie. Die moest zich buigen over de in-
richting van het paleis en bijbehorende gebouwen. 
Kees Royaards kon zijn restauratieplannen niet uit-
voeren. In 1970 kwam hij om het leven bij een auto- 
ongeluk. Hij werd opgevolgd door J.B. baron van 
Asbeck, die Slot Zeist had gerestaureerd. Deze zou  
in grote lijnen voortborduren op de plannen van 
Royaards. In 1974 besloot de regering de aanpassin-
gen uit de negentiende en het begin van de twintigste 
eeuw te verwijderen en Paleis Het Loo terug te  
brengen in haar oorspronkelijke staat. Vanwege de 
eenheid van het ensemble (het huis en de tuin) gaf 
men er ook de voorkeur aan om de tuin in zijn laat- 
zeventiende-eeuwse vorm te reconstrueren. 
Royaards en Van Asbeck kozen dus voor een vorm van 
restaureren die zich ten doel stelt het object te tonen 
op een wijze zoals het bedoeld was: in zijn volle (eind 
zeventiende-eeuwse) glorie en naar andere voorbeel-
den uit die tijd. Men kan deze manier van restaureren 
beschouwen als ‘herstel in oude luister’ of ‘reconstru-
eren’. ‘Ik denk dat de restauratie zich meer voegde in 
de toenmalige praktijk dan we nu denken’, zegt Johan 
de Haan over de keuzes uit die tijd. 

PROTESTEN EN KAMERMOTIES
Toen Van Asbeck in maart 1976 samen met een con-
servator van Het Loo zijn restauratieplan publiceer-
de, leidde dat tot een golf van protesten in vaktijd-
schriften en de dagbladpers. De kritiek uitte zich 
met name op de aanpak van het exterieur en de keu-
ze voor een reconstructie waarbij latere toevoegin-
gen zouden verdwijnen. Dat werd vanuit historisch 
oogpunt niet aanvaardbaar geacht. Tot de criticas-
ters behoorden restauratiearchitect en hoogleraar 
Coen Temminck Groll, kunsthistoricus jonkheer 
Henri van der Wyck, kunsthistoricus jonkheer Cyp 

Sinds 15 april is het gerestaureerde en vernieuwde Paleis  
Het Loo weer open voor bezoekers. Aan het eind van de jaren  
zeventig en begin van de jaren tachtig werd het paleis ook al  
uitgebreid gerestaureerd. Dat leidde toen tot flink wat rumoer  
en discussie. Een aantal veranderingen uit die tijd is weer  
ongedaan gemaakt. Maar de huidige renovatie biedt veel  
meer winst. 

De statietrap naar de 
Grote Zaal van het paleis. 
Foto Paleis Het Loo, 
Apeldoorn

Paleis  
Het Loo  
toont zich weer 

wat een hedendaags publiek van een museum ver-
wacht: een ruime ontvangst, een goed gesorteerde 
museumwinkel, plekken om even koffie te drinken. 
En: goed geoutilleerde tentoonstellingsruimtes.  
Er moest dus meer gebeuren.’ Dat leidde tot een 
door de directie van Het Loo en de Rijksbouw-
meester gezamenlijk uitgezette vraag onder archi-
tecten om daar een goede oplossing voor te beden-
ken zonder het aanzicht van het paleis ingrijpend  
te wijzigen.
De situatie op Paleis Het Loo was overigens niet 
uniek. Vergelijkbare problemen deden zich voor  
in onder meer het Drents Museum in Assen, het 
Louvre in Parijs, het Mauritshuis in Den Haag en het 
Van Goghmuseum in Amsterdam. Die werden opge-
lost met facilitaire voorzieningen onder de grond. 
Een moderne blikvanger zoals de hoofdingang op de 
binnenplaats van het Louvre op het Cour Napoléon, 
het piramide-ontwerp van de Chinees-Amerikaanse 
architect Ieoh Ming Pei, lag dus niet voor de hand.

De afgelopen vier jaar werkten restaurateurs, instal-
lateurs en bouwvakkers in en rond het paleis. ‘De 
vervanging van de technische installaties was in  
feite de directe aanleiding voor de recente verbou-
wing’, aldus Johan de Haan, hoofdconservator van 
Paleis Het Loo. ‘Vooral het overheidsbesluit om  
alle rijksgebouwen asbestvrij te maken betekende  
dat er een omvangrijke aanpak nodig was. Tijdens  
de vorige restauratie was in het paleis 4500 vier-

kante meter asbestbeplating aangelegd tussen de 
vloeren en de plafonds. Dat asbest moest nu dus op 
een verantwoorde manier worden verwijderd, door 
de bekende mannen in witte pakken.’
‘Maar er was ook een logistiek probleem’, stelt Johan 
de Haan. ‘Dat probleem was niet zozeer het gevolg 
van stijgende bezoekersaantallen. Deze bleven op 
Paleis Het Loo in vergelijking met veel andere musea 
eigenlijk relatief stabiel. Het had meer te maken met 

Erik Mijnheer
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Zo verhuisde de salon van koningin Wilhelmina een 
verdieping naar beneden. De salon is nu weer terug-
gebracht naar de oorspronkelijke ruimte. Ook is het 
Deventer tapijt in die salon gereconstrueerd. ‘Bij de 
herinrichting van deze kamer konden we gebruik 
maken van foto’s, waarvan de meest recente uit de 
jaren zeventig dateren’, zegt Johan de Haan. 
Hij noemt nog een voorbeeld: het herstel van de 
woonkamer van prins Bernhard. Ook die was tijdens 
de vorige restauratie verplaatst. Sinds 1984 bevond 
de kamer van prins Bernhard zich in het oostelijke 
deel van de westvleugel aan de Konings laan. 
Doorgaans was deze vleugel niet voor publiek toe-
gankelijk. ‘Het aanhouden van de chronologie is nu 
niet meer noodzakelijk, omdat straks in de nieuwe 
ruimtes onder de Bassecour de geschiedenis van de 
Oranjes wordt verteld.’ 
Bezoekers krijgen nu drie audioverhalen in het  
paleis aangeboden. In de oostzijde van het paleis 
wordt het leven van stadhouder-koning Willem III 
en koningin Mary II belicht. In de westzijde staat 
Wilhelmina centraal, met uitstapjes naar haar voor-
ouders en haar dochter en schoonzoon. In latere 
instantie zijn ook de bovenste verdiepingen aan de 
beurt voor een herinrichting. Daar bevonden zich 
ooit de kamers van de hofdames en prinsen. Door 
een tiental vertrekken weer in te richten naar hun 
oorspronkelijke functie wordt een kritiekpunt van 
destijds weggenomen. Johan de Haan: ‘De bewoners 
komen hierdoor als het ware weer op hun oorspron-
kelijke plek te zitten, waarmee ook de hiërarchie 

weer duidelijk wordt. Koningin Wilhelmina’s “salon”  
bevindt zich dus weer een verdieping hoger dan die  
van haar echtgenoot. Zoals het hoort.’ 

Erik Mijnheer 
is werkzaam als businessmanager bij een ICT-bedrijf  
in Enschede en studeert kunst- en cultuurgeschiedenis 
aan de Open Universiteit. Momenteel rondt hij zijn 
masterscriptie over de restauratie van Paleis Het Loo 
tussen 1956 en 1984 af. 

PRAKTISCHE INFORMATIE
Op paleishetloo.nl/vernieuwing/ is de huidige ver  - 
bouwing goed te volgen. Bijzonder fraai is de tijd lijn 
vanaf 2018 met foto’s, filmpjes en animaties. Vanaf deze 
maand zijn het paleis en de tuinen weer toegankelijk 
(van dinsdag t/m zondag; openingstijden 10-17 uur). 
Aan de afwerking en de inrichting van de nieuwe 
ondergrondse ruimte wordt momenteel nog hard 
gewerkt. De opening daarvan vindt volgend jaar plaats.

De galerij in de oostzijde 
van het paleis is te bezich-
tigen met de audiotour 
die het leven van stad-
houder-koning Willem III 
en Mary Stuart II belicht. 
Foto Paleis Het Loo, 
Apeldoorn

De zitkamer van koningin 
Wilhelmina. Foto Paleis 
Het Loo, Apeldoorn

Quarles van Ufford, en ook oud-premier Willem 
Drees, wat wel aangeeft dat de discussie bij een  
breder publiek leefde dan alleen de specialisten. De 
tegenstanders waren van mening dat de bestaande 
toestand moest worden gerespecteerd, zodat de histo-
rische gelaagdheid van het paleis niet verloren ging. 
Bij deze zienswijze op restaureren past het begrip 
‘conserveren’.
Van der Wyck stuurde ook brieven naar leden van de 
Tweede Kamer en slaagde erin hen te interesseren 
voor deze discussie. Tijdens een debat op 17 juni 1976 
nam de Tweede Kamer twee moties aan met betrek-
king tot Het Loo. De eerste was van PvdA-Kamerlid 
Rie de Boois en bepleitte herstel van de buitenkant 
van het paleis naar de negentiende-eeuwse toestand. 
Minister Van Doorn van CRM legde die motie naast 
zich neer. Wel was hij bereid nader advies in te winnen 
over de tuinaanleg – dit na een door de Kamer ge-
steund pleidooi van Els Veder-Smit (VVD) af te zien 
van herstel van de baroktuin. De adviezen die hij  
inwon, steunden in meerderheid de voorgenomen 
plannen. Toen de Tweede Kamer een jaar later een 
nieuwe motie van De Boois en Veder Smit aannam  
om in grote lijnen te kiezen voor handhaving van de 
tuin in landschappelijke stijl, legde staatssecretaris 
Wallis de Vries deze naast zich neer. 
De restauratiewerkzaamheden begonnen begin 1977 
en vonden in twee fasen plaats. Als eerste waren het 
centrale deel van het paleis en de vier zijpaviljoens  
aan de beurt. Ook werd de tuinmuur opgebouwd die 
de formele tuin omsloot en zorgde voor privacy en 
beveiliging: aan de westzijde van de formele tuin be-
vond zich het Oude Loo, dat dienst zou gaan doen als 
pied à terre voor het Koninklijk Huis, en aan de oost-
zijde kwam een nieuwe woning van prinses Margriet 
en Pieter van Vollenhoven. In de tweede fase volgde 
de aanleg van technische installaties in de beide  
zijvleugels en kwam de formele tuin tot stand. 
Kunsthistorici zien de vorige restauratie van Het Loo 
als een belangrijke casus. Zo wees Hanneke Ronnes  
er in 2010 al op dat de grootste veranderingen in en 
rond het paleis niet het gevolg waren van oor logen, 
bouwcampagnes of de tand des tijds, maar werden 
veroorzaakt door de musealisering. Een bekende  
paradox in de erfgoedwereld, noemde Ronnes dit. 
Het belang van Het Loo als casus geldt vooral de  
discussies en keuzes die de politiek en restauratie-
architecten in deze jaren maakten. ‘Achteraf wordt 
Paleis Het Loo wel gezien als een waterscheiding  
in het debat over wat verantwoord restaureren is’, 
aldus Johan de Haan.

ONDERGROND EN BOVENGRONDS
De huidige renovatie heeft nauwelijks tot discussie 
geleid. Ze is ogenschijnlijk ook minder ingrijpend. 
Maar bij het naderen van het paleis en het lopen door 
de vertrekken en gangen wordt al snel duidelijk dat  
er enorm veel is veranderd en verbeterd. Zo heeft een 
flink aantal vertrekken een nieuwe inrichting gekre-
gen en telt het paleis maar liefst vijfduizend vierkante 
meter extra vloeroppervlakte, ondergronds. 
Het winnende ontwerp voor de renovatie kwam van 
Dikkie Scipio van KAAN architecten uit Rotterdam. 
Onder de Bassecour (het voorplein) is een uitbrei-
ding gerealiseerd. ‘De bezoekers komen vanaf vol-
gend jaar binnen via een van de vleugels aan de 
Bassecour’, zegt Johan de Haan. ‘Via de trap of de 
lift in een van de hoekpaviljoens gaat het naar de 
ontvangstruimte en aansluitend de grand foyer,  
de logistieke slagader van het museum.’ 
Publieksfaciliteiten zoals winkel, garderobe en toi-
letten worden daar gerealiseerd. Verder komen er 
nieuwe tijdelijke en vaste tentoonstellingsruimtes en 
vanuit daar is natuurlijk ook het paleis toegankelijk. 
Bovenop deze ondergrondse oplossing komt de 
Bassecour terug. Wel worden de vier grasvlakken 
rondom de dolfijnenfontein vervangen door glas-
platen met water erop. De grand foyer krijgt op  
die manier daglicht.

Paleis Het Loo voor  
de eerste restauratie. 
Foto H. Stokhuyzen;  
coll. Paleis Het Loo, 
Apeldoorn

‘De bewoners komen hierdoor  
als het ware weer op hun  

oorspronkelijke plek te zitten’

NIEUWE ROUTING
‘Een groot verschil zal ook de routing door het  
paleis zijn’, aldus Johan de Haan. Er was één route 
waarbij bezoekers chronologisch de geschiedenis 
van de Oranjes getoond kregen in de opeenvolgende 
vertrekken. Daarvoor moesten tijdens de vorige  
restauratie flinke aanpassingen worden gerealiseerd. 

VERDER LEZEN
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Golven van  
blauw licht

Foto Daniel Verkijk
Tekst Anouk van den Driest

Eind maart raasden golven van blauw led-licht over de hoofden  
van duizenden bezoekers binnen de vesting van Slot Loevestein.  
Het poëtische Waterlicht liet zien hoe hoog het water binnen de 
vesting Loevestein zou komen zonder menselijk ingrijpen. Met  
deze virtuele overstroming vraagt kunstenaar Daan Roosegaarde 
aandacht voor de stijgende waterspiegel als gevolg van de op war-
ming van de aarde. De presentatie was de aftrap van de tentoon-
stelling Denkend aan water op Loevestein, waarin de relatie van  
het slot met water centraal staat. 
Water is geen onbekend gegeven voor Loevestein. Het slot en  
de vesting bestaan al ruim 650 jaar met en dankzij het water.  
De tentoonstelling is tot eind dit jaar te bezoeken. 
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Ik meen de duizenden bladzijdes van Theodor 
Fontanes vijfdelige Wanderungen durch die Mark 
Brandenburg nu tweemaal gelezen te hebben. En ik 
zal dat nóg wel een keer doen ook. Want behalve 
een begenadigd stilist en wonderzaam verteller is 
Fontane de doodgraver van een markant tijdperk  
in de Pruisische geschiedenis. Hij begeleidde de 
stoffelijke resten van de voortijdig overleden Duitse 
adel naar hun eigen groeve en richtte er dit monu-
ment voor op. In een aantal van zijn meesterlijke 
romans schilderde hij bovendien de toen reeds ver-
dwenen wereld van de Bildungsbürger, zeg maar de 
vroege generaties Buddenbrook. Een verdwijnen  
dat nog veel meer valt te betreuren dan het ver-
scheiden van die adel. Daarna restte in Duitsland 
enkel nog het dompe niets.
Een aanrader dus, voor wie zich er nog niet aan ge-
waagd heeft. Maar, ongeveer terzelfder tijd kenden 
we in Nederland een soortgelijk fenomeen: Jacob 
Craandijk. Dopers dominee, publicist en onvermoei-
baar wandelaar. U raadt het: hij deed, ongetwijfeld 
erdoor geïnspireerd, de massieve onderneming van 
Fontane nog eens over. En dan op eigen, Hollandse 
wijze. Want bij Craandijk is het allemaal wat meer 
ingetogen, stiller en omzichtiger. Maar toch. Acht 
deeltjes omvatten die Wandelingen door Nederland. 
Craandijk deed zijn wandelingen, soms alleen, soms 
in gezelschap, in de late jaren 1870 en publiceerde  
ze in de jaren 1880. Toen waren de eerste drie delen 
van Fontanes magnum opus al hoog en droog gepu-
bliceerd (in 1862-1863 en 1873).
Beide werken, van Fontane en Craandijk, hebben 
één kwaliteit gemeen. Ze presenteren een persoon -
lijk gekleurde reportage van het kastelen- en buiten-
plaatsenlandschap, maar meteen ook van de opruk-
kende Moderne Tijd, het teloorgaande ambacht, de 
krimpende domeinen met hun rietvelden en met hun 
eendenkooien. Ertussendoor sjokken de walmende 
treinen en de lijzige rivierstomers. De nostalgie  
is ingebouwd. Die nostalgie is echter niet vals,  
maar inherent. 
Craandijk heeft een voor ons in Nederland onver-
vangbare waarde. Je eerste actie in geval van een  
buitenbezoek is: wat zegt Craandijk? O wee wanneer 
hij deze of gene buitenplaats links heeft laten liggen, 
een dorp ongepasseerd liet of een landstreek niet 
bezocht. We zijn zonder anker. We zijn verweesd.

Stilistisch is hij soms wat onbeholpen, al helemaal  
in vergelijking met de Pruisische Grote Broer. Geen 
nood; zijn Wandelingen zijn nog altijd vele malen 
gelukkiger in uitdrukking dan het droge Pierlala-
proza van latere verhandelingen. Lees je daar tien 
bladzijdes van, je wil je subiet van kant doen. Neem 
je evenwel Fontane of Craandijk ter hand, je grijpt  
je ransel, doet er wat leeftocht in, een verschoning 
of twee, en gaat en route. 
Zuiver documentair bewees Craandijk mij redelijk 
recent nog zijn waarde voor wat betreft dat beeld 
dat zo prominent op Soestdijk aanwezig is, rustend 
op een rustiek voetstuk en middenin een siervijver-
tje. Dit alles à propos een samen te stellen rapport 
over een heel ander aspect van Soestdijk (de 
cement rustieke brug). Het bewuste beeld wordt 
zowel in de officiële gids als op het uitlegbordje 
kortweg omschreven als een ‘Venus’. Maar wie het 
vierde deel van de Wandelingen openslaat, leest daar 
dat het gaat om ‘een wonderschoon beeld – een 
“Donauweibchen” [welk] op een rotsblok een onver-
gelijkelijke bevalligheid ten toon spreidt, voor den 
ingang der veranda [...].’ Donauweibchen? Geen 
Venus. Dat verklaarde ook die zwik aan vissen op 
haar schoot. Het bleek nota bene een speciaal door 
Willem III aangeschafte kopie van het origineel  
in Wenen. 
Maar Craandijk lezen over Soestdijk, dat was blijk-
baar wat veel gevraagd. Oude meuk immers. En 
hoeveel vóór en tégen gaat er niet schuil achter een 
passage bij Craandijk over het buiten Over-Holland 
aan de Vecht, waar hij een nu verdwenen nep-ruïne 
beschrijft als ‘het altijd eenigszins verdachte sieraad 
eener kunstmatige ruïne [...].’ Hoezeer niet blijken 
zijn teksten ons tegenwoordig een toetssteen voor 
heden en verleden van het buitengebied. Dat maakt 
Craandijks Wandelingen nog steeds, of beter: des te 
meer verplichte kost voor tegenwoordige lezers. En 
misschien leren ze nog wat van ’s mans literaire stijl.

Twee 
doodgravers

B U I T E N W A C H T

Wim Meulenkamp 
is auteur en voorzitter van  
De DonderbergGroep
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‘Vertrouwen 
vormt de basis’
HENK HOOGEVEEN 

33 jaar, architectuurhistoricus, werkzaam als  
adviseur architectuurhistorie bij de Rijksdienst  
voor het Cultureel Erfgoed

‘Ik ben opgegroeid in Veenendaal, tegen landgoed 
Prattenburg aan. Als kind tekende ik al kastelen, 
landhuizen en tuinen. Ik was altijd bezig met  
huizen en ik wilde architect of makelaar worden. 
Uiteindelijk ben ik terechtgekomen bij architec-
tuurgeschiedenis aan de Vrije Universiteit 
Amsterdam. 
Nog altijd spreken landgoederen me aan. Nu van-
wege de combinatie van architectuur, het groene 
erfgoed en de persoonlijke geschiedenis. En de  
halve romanticus in me waardeert deze plekken 
vanwege het ideaalbeeld dat je een eigen wereld 
kon creëren. Terwijl ik goed weet wat de keerzijde 
is: er moet keihard worden gewerkt om dit erfgoed 
overeind te houden. De beeldvorming klopt niet 
met de werkelijkheid. Ik zie nu niet meer alleen de 
schoonheid, maar ook wat het vraagt van een eige-
naar in visie, beheer en investeringen. Ik beschouw 
het als uitdaging om bewustzijn te creëren van deze 
inspanningen en om betrokkenheid te verzilveren  
in geld (voor de instandhouding) of in draagvlak.

DE ANDERE KANT
Mijn studie heb ik mede kunnen bekostigen met 
geld dat ik verdiende met werkzaamheden op land-
goed Prattenburg. Ik heb de eigenaren destijds een 
brief gestuurd met de vraag of ik wat voor hen kon 
betekenen. Daar is een warm contact uit ontstaan. 
Ik heb er van alles gedaan: veel als vrijwilliger,  
zoals het rondleiden van groepen en schoolklassen. 
Maar daarnaast werkte ik in de tuin, in het archief, 
op kantoor en ik was chauffeur voor meneer. Tijdens 
mijn studie woonde ik ook in de oude portiers-
woning. Ik heb hierdoor de andere kant van een 
landgoed ervaren en alles wat bij het onderhouden 
daarvan komt kijken.
Deze kennis komt nog altijd goed van pas bij mijn 
werkzaamheden. Na mijn studie wilde ik met land-
goederen en buitenplaatsen gaan werken. Ik ben 
toen bewust bij de gemeente Rheden uitgekomen. 
Het erfgoedbeleid van deze gemeente berust op 
tijdsinvesteringen in de relaties met eigenaren. Ik 
heb daar gezien dat er veel pijnpunten bestonden  
in de relatie tussen de overheid en particuliere  
eigenaren. Bij mijn huidige werk kan ik deze  
perspectieven combineren.

In onze verhalen over kastelen, buitenplaatsen en landgoederen 
gaat de aandacht meestal vooral uit naar hun verleden en naar 
alle pogingen om ze te behouden of iets aan ze toe te voegen.  
We hebben maar weinig oog voor het perspectief van de aller-
nieuwste generatie. Het Buiten wil daar verandering in brengen 
met een driedelige reeks waarin jonge eigenaren, professionals, 
onderzoekers en adviseurs worden geportretteerd. In dit num-
mer de eerste aflevering: de onderzoekers en adviseurs.

Een nieuwe generatie  
erfgoed onderzoekers en  
-adviseurs aan het woord

Willemieke Ottens
Architectuurhistoricus 
Henk Hoogeveen  
voor Prattenburg.  
Foto Merel Haverman

‘Als niemand voor je opkomt, wat is dan je waarde?’ 
Zomaar een vraag over de maatschappelijke relevan-
tie van kastelen, buitenplaatsen en landgoederen  
die mij in de afgelopen periode bezighield. De vraag 
werd onlangs ook heel terloops opgeworpen door 
Henk Hoogeveen, adviseur architectuurhistorie bij 
de Rijksdienst voor Cultureel Erfgoed. Met hem en 
vier andere jonge onderzoekers en adviseurs sprak  
ik over hoe ze geïnspireerd zijn geraakt door de we-
reld van kastelen, buitenplaatsen en landgoederen, 
over welke betekenis dit erfgoed voor hen heeft  
en wat ze zien als belangrijkste ontwikkelingen en 
uitdagingen in hun vakgebied. 

Verbinden als 
sleutelwoord

Ze stellen zich voor en kiezen positie, soms uitge-
sproken en dan weer genuanceerd. Groot is hun en-
thousiasme en betrokkenheid. Dat geldt niet alleen 
met betrekking tot (wetenschappelijk) onderzoek, 
maar zeker ook als het gaat om het creëren van 
maatschappelijk draagvlak. Optimistisch en zelfs 
soms activistisch is hun toon als ze het hebben over 
de rol die dit erfgoed kan spelen bij maatschappe-
lijke en ruimtelijke opgaven. ‘Maar dan moeten  
we wel een plek durven innemen’, hoorde ik. Het 
sleutelwoord blijkt verbinding: tussen wetenschap 
en samenleving, tussen uiteenlopende vakgebieden 
en onderzoeksmethodes, tussen overheden en eige-
naren en tussen verleden, heden en toekomst.

Als ik naar de generaties eigenaren kijk, zie ik ver-
schillen. De oudere generatie heeft veel nare aan-
varingen gehad met de overheid. Zij zoeken je niet 
zomaar op en als er contact is, heeft dat sneller een 
juridisch karakter. Bij de nieuwe generatie ervaar  
ik dat er vaker vroegtijdig contact wordt gezocht  
en dat ik op een andere manier betrokken word.  
Het belangrijkste in mijn werk vind ik het winnen 
van vertrouwen. Je moet waardering hebben voor 
een initiatiefnemer die zijn nek uitsteekt, of een 
grote investering wil doen. Die plannen kan je niet 
zomaar van papier beoordelen. Je moet ter plekke 
komen kijken. Dan kan je meedenken in plaats van 
alleen maar toetsen. Ik probeer mensen hiervan be-
wust te maken. Kom je met een definitief plan, dan 
vraag je aan de ander om in een toetsrol te kruipen. 
Kom je met een schets of een vraag, dan wordt het 
eerder een gezamenlijke zoektocht. De Rijksdienst 
is natuurlijk een kennisinstituut. Vanuit ons vak is 
kennis belangrijk, maar vertrouwen vormt de basis.

ZOEKEN NAAR DE RODE DRAAD 
Landgoederen zijn levende fenomenen: alle genera-
ties hebben iets toegevoegd. De generatie die nu 
aan het roer staat, zorgt voor het behoud, maar 
voegt – met respect voor het verleden – ook nieuwe 
dingen toe. Daar moet ruimte voor zijn. Als onder-
zoeker of adviseur moet je zoeken naar de rode 
draad van de plek en tegelijkertijd duiden wat je 
hebt gelezen of gehoord. Dat helpt om uitwerking  
te geven aan wat past op een specifiek landgoed. Zo 
waak je ervoor dat ook bij nieuwe ontwikkelingen 
de eigenheid van de plek behouden blijft.’

D E  X X I E  E E U W  I N
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‘Kennis over  
muziek praktijken  
kan huismusea nieuw  
leven inblazen’ 
JORIS VAN SON

28 jaar, cultuur- en muziekhistoricus, als  
onder zoeker werkzaam bij Museum Havezate 
Mensinge in Roden en als buitenpromovendus  
aan de Universiteit Utrecht werkend aan een 
promotie onderzoek naar huiselijke muziek-
beoefening onder de adel en het patriciaat  
in achttiende-eeuws Nederland.

‘Mijn interesse in de wereld van buitenplaatsen, 
landgoederen en kastelen is vrij laat en bij toeval  
tot stand gekomen. Ik heb me onder andere laten 
inspireren door series als Downton Abbey en de  
programma’s van Jort Kelder. Maar ik ben vooral op 
het spoor gekomen tijdens mijn onderzoeksmaster 
muziekwetenschap, die ik volgde aan de Universiteit 
Utrecht. Bij het vak “Historic House Museums”  

‘Met interdisciplinair 
onderzoek herken je 
patronen en variaties’
DIANA SPIEKHOUT

33 jaar, archeoloog, in 2020 gepromoveerd op het  
middeleeuwse kastelenlandschap van het Oversticht, 
tegenwoordig werkzaam als conservator middel-
eeuwen en terpencultuur bij het Fries Museum.

‘Kastelen en buitenplaatsen zie ik als fenomenen die 
aan elkaar verwant zijn. Ze hebben vaak een gedeel-
de geschiedenis. Tegelijkertijd zijn het verschillende 
fenomenen. Vergelijk het met twee afzonderlijke 
cirkels die een soort overlap in het midden hebben. 

WEINIG AANDACHT VOOR KASTELEN
Ik heb het gevoel dat het binnen die cirkels aardig 
vast zit. Er is momenteel amper aandacht voor kas-
telenonderzoek en voor middeleeuwse geschiedenis 
en archeologie binnen de Nederlandse universitei-
ten en bij stichtingen die zich bezighouden met 
deze fenomenen. Vaak wordt er gedacht dat we het 
allemaal al wel weten. Maar als je dan beter kastelen 
bestudeert, blijkt die veronderstelling niet te klop-
pen. En kennis is juist zo belangrijk, want kastelen 
zijn het begin van bepaalde structuren en machts-
verhoudingen die zich na de middeleeuwen door-
zetten. Het gaat om processen die al heel vroeg be-
ginnen. Je kan deze geschiedenis ook nodig hebben 
in bijvoorbeeld het achttiende-eeuwse buitenplaats-

bezochten we meerdere huismusea in Nederland, 
waaronder een aantal landhuizen. Tijdens deze  
bezichtigingen vroeg ik me telkens af of er in de  
gebouwen ook muziek werd gemaakt, hoe dat ge-
beurde, in welke ruimtes en wat voor muziek. Ik 
wist inmiddels dat muziek een belangrijk onderdeel 
was van het sociale en culturele leven in welgestel-
de kringen. In muziekhistorisch onderzoek wordt 
wel gesproken over de rol van muziek maken in der-
gelijke milieus, maar de ruimtes waarin dit plaats-
vond, waaronder kastelen, buitenplaatsen en land-
huizen, zijn doorgaans slechts een voetnoot. 
Met mijn onderzoek hoop ik muziek met dit erfgoed 
te kunnen verbinden. We beschikken in Nederland 
over prachtige huismusea. In deze musea zie je 
vooral objecten, waar vaak wat over te lezen is  
of verteld wordt. Ik denk dat kennis over muziek-
praktijken nieuw leven kan blazen in deze ruimtes.

VERHALEN DELEN OP MENSINGE
Hierin liggen de raakvlakken met mijn onderzoek 
op Museum Havezate Mensinge in Roden. Ook daar 
zijn prachtige ruimtes met mooie objecten, die al-
leen tot leven komen wanneer we met nieuwe ken-
nis de ruimtes verder in weten te kleuren. Dat kun-
nen verhalen zijn over hoe mensen in verschillende 
tijden leefden, wat ze deden in de ruimtes en welke 
betekenis bepaalde schilderijen of andere objecten 
voor hen hadden. 
In het omvangrijke archief van Mensinge doe ik on-
derzoek naar de geschiedenis van het huis, de bewo-
ners en de relatie van het landgoed tot de omgeving. 
Ik werk hiervoor nauw samen met conservator Anja 
Sinnige. Het is belangrijk dat alle kennis direct ge-
deeld wordt. Allereerst met vrijwilligers, die deze 
vervolgens kunnen uitdragen richting bezoekers. 
Mensinge draait voor het belangrijkste deel op een 
grote groep vrijwilligers. Die zijn de belangrijkste 
schakel naar bezoekers. Met hun enthousiasme en 
verhalen weten ze de historie van de havezate tot 
leven te brengen. 

VERBINDING MET DE HUIDIGE TIJD
Voor mij zijn buitenplaatsen, landgoederen en kas-
telen interessant als uiting van een bepaalde cul-
tuur. Hierin ligt ook de uitdaging. Het is belangrijk 
om deze plekken relevant te maken voor de dag  
van vandaag. Wanneer je een landhuis binnenstapt, 
ervaar je een vervlogen tijd. Tegelijkertijd neem  
je hierbij de huidige belevingswereld en je eigen  
referentiekaders mee. Met kennisdeling en publieks -
activiteiten moet een vertaalslag tussen die histori-
sche tijd en onze huidige tijd tot stand komen.’

onderzoek. Zelfs in de huidige tijd en het actuele 
beheer is kennis over de middeleeuwse bouwfasen 
belangrijk. Het gaat in feite om een doorgaande lijn, 
waarvan het begin nu vaak wordt vergeten. De ge-
laagde, lange geschiedenis is uitermate belangrijk 
voor deze complexen. Ze krijgen daarmee een  
aanvullende betekenis en extra cultuurhistorische 
waarde. Je moet alleen wel in staat zijn om “de  
codes te lezen”. Ik zie daarvoor binnen het kastelen-
onderzoek een grote toegevoegde waarde van de 
interdisciplinaire aanpak. Zelf hanteer ik die door  
disciplines als landschap, kunstgeschiedenis, archeo-
logie en geschiedenis zowel aan elkaar als aan ver-
schillende schaalniveaus te verbinden. Dat is belang-
rijk om patronen en variaties te herkennen. 
Zo werd bijvoorbeeld binnen de archeologie lange 
tijd op opgravingen vaak het model van de chateau  
la motte geprojecteerd. Het gevaar is dat je daarmee 
al snel klem zit in een tunnelvisie. Terwijl als je van-
uit meerdere disciplines naar zo’n plek kijkt en ver-
schillende bronnen gebruikt, je veel meer variatie 
zult zien. Om daaraan betekenis te kunnen geven, 
moet je ook kennis hebben van bijvoorbeeld de  
samenleving, machtsstructuren, landschappelijke 
condities en ontginningen. 

SCHAKEL TUSSEN WETENSCHAP EN PUBLIEK
De interdisciplinaire aanpak is voor onze generatie 
een belangrijke sleutel om verder te ontwikkelen.  
De aanpak is namelijk ook een prachtig bindmiddel 
om een zo breed mogelijk verhaal te vertellen, waar-
mee je een groot publiek kunt bereiken. In mijn hui-
dige werk als museumconservator ben ik de schakel 
tussen de wetenschap en het publiek. Wat ik veel om 
me heen zie, is dat de informatie uit wetenschappe-
lijke publicaties het publiek niet bereikt. Voor de toe-
komst van cultuurhistorisch onderzoek is het juist 
belangrijk om de brug te slaan naar de samenleving. 
De positie van onderzoekinstituten wordt namelijk 
steeds slechter. Je ziet dat wetenschappers hun be-
staan telkens moeten rechtvaardigen naar de samen-
leving. Daarin ligt de grootste uitdaging van onze  
generatie. Dan gaat het niet over het organiseren  
van een symposium, maar echt om meer. 
Bij het opzetten van tentoonstellingen werken we 
daarom samen met onderzoekers uit meerdere disci-
plines. We proberen actuele, diepgaande kennis op 
een publieksvriendelijke manier te publiceren. De 
algemene resultaten verwerken we in een tentoon-
stelling, zodat het publiek de nieuwste ontwikkelin-
gen gepresenteerd krijgt. Gelijktijdig kunnen onder-
zoekers laten zien dat hun onderzoek wordt opgepikt.’

Muziekhistoricus Joris 
van Son voor Mensinge 
in Roden, waar hij als 
onderzoeker werkzaam 
is. Foto Anna Büchele

Archeoloog Diana 
Spiekhout bij de water-
burcht in Eelde, die  
een belangrijke rol in 
haar proefschrift speelt. 
Foto Anna Büchele
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‘Landgoederen en 
buitenplaatsen zie ik als 
innovatieve knoop punten 
in het landschap’
BERT DE ROO

37 jaar, architect, werkzaam bij het onderzoeks  - 
centrum Futures through Design, dat verbonden is  
aan de School of Arts van de Hogeschool Gent en de 
Howest, en betrokken bij Interregproject Innocastle.

Architect Bert de Roo  
op de campus van de 
Koninklijke Academie 
voor Schone Kunsten  
in Gent. Foto Merel 
Haverman

plaatsen en landgoederen kan als onderlegger func-
tioneren en koppelingen tot stand brengen. Daarvoor 
moet je wel de gelaagdheid van deze plekken kennen 
en in staat zijn de landschappen goed te lezen. 
Juist daarin is de historische analyse betekenisvol. 
Met historische analyses is het mogelijk iets te vertel-
len over ontwikkelingen in verschillende tijdsperio-
den, waarom deze hebben plaatsgevonden en hoe 
erfgoed nieuwe betekenis kan krijgen in de toekomst. 
Zo kunnen we het beeld weerleggen dat erfgoed iets 
statisch is, waar je een hek omheen moet plaatsen  
en vanaf moet blijven. 

OORLOG IN ARCADIË 
De gelaagdheid van landgoederen en buitenplaatsen 
kom ik ook tegen bij het driejarig onderzoeksproject 
Oorlog in Arcadië, waar ik bij betrokken ben. 
Landgoederen en buitenplaatsen maken vaak onder-
deel uit van prachtige landschappelijke gebieden.  
Dat is de reden waarom ze hooggewaardeerd worden 
en veel bezoekers trekken. Vaak is niet te zien dat op 
veel van deze plekken de Tweede Wereldoorlog een 
grote rol heeft gespeeld. 
Met dit project proberen we het besef te vergroten 
dat de oorlog ook op de wereld van de landgoederen, 
buitenplaatsen en kastelen impact heeft gehad, bij-
voorbeeld op het naoorlogse beheer en het land-
schap. Soms is al wel wat bekend, maar veel informa-
tie is verbrokkeld en in het beheer is nog niet altijd 
aandacht voor dit erfgoed. Daarom werken we aan-
bevelingen uit over hoe hiermee om te gaan, zodat 
het oorlogserfgoed op sommige plekken een leesbare 
laag in het landschap kan worden.’

Landschapshistoricus 
Sazya Zeefat op land-
goed Windesheim in 
Zwolle, waar zij voor  
het project Oorlog in 
Arcadië onderzoek doet. 
Foto Peter van Hespen

‘We moeten een plek  
innemen in het debat  
om de ruimte’ 
SAZYA ZEEFAT

28 jaar, landschapshistoricus, werkzaam als adviseur  
cultuurhistorie en groen erfgoed bij Gelders Genoot-
schap, betrokken bij het project Oorlog in Arcadië.

‘Fenomenen als buitenplaatsen en landgoederen vind 
ik buitengewoon boeiend, omdat ze zo gelaagd zijn. 
Je kunt op veel verschillende manieren naar ze kij-
ken. Voor het historisch onderzoek betekent dit dat  
je aandacht moet hebben voor alle invloeden die het 
landschap hebben gevormd tot in de huidige tijd. 
Daarbij is ook de aandacht voor de sociale structuur 
belangrijk. Want wie waren de eigenaren, wat deden 
ze precies, hadden ze familie in de omgeving, bevon-
den ze zich in bepaalde netwerken, werkten ze altijd 
samen met dezelfde (tuin)architecten, et cetera. 
Dergelijk historisch onderzoek heeft als doel om 
weer vooruit te kijken. Het levert aanknopingspunten 
of aanbevelingen voor het huidig beheer of voor nieu-
we ontwikkelingen. Daarmee behouden historische 
landhuizen en landgoederen een dynamisch karakter. 

DYNAMISCH EN GELAAGD
In de huidige worsteling om de ruimte in Nederland 
hebben landgoederen, buitenplaatsen en kastelen 
naar mijn mening een grote relevantie. We hebben 
gezien dat het debat heel heftig kan zijn, omdat 
meerdere grote ontwikkelingen een claim leggen  
op een klein gebied en er veel belangen meespelen. 
We moeten als onderzoekers en adviseurs een plek  
in het debat innemen en voorin het proces meedoen. 
Zo kunnen we anderen laten zien dat (landschaps-)
geschiedenis een inspiratiebron kan zijn bij ontwik-
kelingen. Dat is iets wat we zelf al weten, maar wat  
in andere vakgebieden nog moet doordringen. Ik ben 
ervan overtuigd dat als wij aan het begin van zo’n 
proces betrokken worden, er meer draagvlak ontstaat 
bij alle partijen. Het erfgoed van kastelen, buiten-

NIEUWE RELATIES VERKENNEN
Ik zie het als een belangrijke opgave hier met multi-
disciplinair onderzoek een bijdrage aan te leveren. 
Aan de Hogeschool Gent verbinden we de histori-
sche kennis met disciplines als landschaps- en tuin-
architectuur, interieurvormgeving en digitaal  
ontwerp. We benaderen landgoederen vanuit ver-
schillende invalshoeken en zien ze niet alleen als 
fysieke elementen. 
Het zijn ook én vooral netwerken van mensen en 
dieren die op een bepaalde manier samen de plek 
vormgeven. Voor ons is dit netwerk van actoren  
interessant en draait het om de vraag hoe dit opti-
maal kan functioneren. Door het verkennen van 
nieuwe relaties in een netwerk, onderzoeken we 
kansen voor het landgoed. Hiervoor gaan we in  
dialoog met het beleid en werken we graag samen  
met kunstenaars. 
Als ik aan mensen vertel dat ik me met deze thema-
tiek bezighoud, stuit ik vaak op veel vooroordelen. 
Enerzijds wordt aan mij gevraagd waarom het rele-
vant is onderzoekstijd te investeren in private plek-
ken van gegoede burgers. Anderzijds spreken eige-
naren over de druk van de omgeving op hun domein 
en over het verkeerde beeld dat bestaat over de  
inspanningen in het landgoedbeheer. 
Ik denk dat het belangrijk is om ruimdenkender te 
zijn over deze plekken en met elkaar te kijken naar 
de potenties. Particuliere eigenaren hebben vaak 
enorm veel kennis over het beheer, de historie, het 
wild en het landschap, dat ze feilloos kunnen lezen. 
Die kennis wordt nog veel te weinig geactiveerd 
voor positieve ontwikkelingen, bijvoorbeeld voor 
alle nieuwe klimaatuitdagingen waarmee we gecon-
fronteerd worden. 

STEEDS BALANCEREN
Mijn ervaring als architect neem ik hierin mee.  
Als architect moet je ontwerp en visie met alle  
betrokkenen afstemmen en zorgen dat het project  
inspirerend communiceert naar de samenleving. 
Ook in praktijkgericht onderzoek rond landgoede-
ren en buitenplaatsen is dit een belangrijke strate-
gie. Uiteraard moet je met onderzoek en verkenning 
een verhaal onderbouwen. Maar vervolgens moet 
dit verhaal ook inspireren om draagvlak te realise-
ren en verandering te bewerkstellingen. Hierin is 
het steeds balanceren tussen inhoud en vorm, inno-
vatie en realiteitszin. Ontwerp is hiervoor uitermate 
geschikt omdat het een innovatieve toekomst visu-
eel tastbaar maakt. Dit maakt voor mij als architect 
dit soort onderzoek zo boeiend.’

Willemieke Ottens 
is als universitair docent werkzaam bij het Kennis-
centrum Landschapsgeschiedenis van de Rijks-
universiteit Groningen. Binnenkort verdedigt zij haar 
proefschrift over landgoederen in de twintigste eeuw.

‘Ik ben zeer geïnteresseerd in fenomenen als buiten-
plaatsen en landgoederen vanwege hun multifunc-
tionele karakter. In mijn optiek zijn het geen verstil-
de domeinen, maar levende plekken. In het verleden 
vond er altijd veel verandering plaats en waren het 
economische, politieke, culturele en innovatieve 
knooppunten in het landschap. Een belangrijke 
vraag is welke betekenis we deze plekken vandaag 
de dag geven. Op welke manier kunnen landgoede-
ren en buitenplaatsen ook in de hedendaagse con-
text onmisbare knooppunten in het landschap zijn? 
Gedacht vanuit het meest optimistische scenario 
zouden dergelijke domeinen, vanuit hun rijke ge-
schiedenis, een sturende rol kunnen nemen in de 
transities die we op vlak van klimaat, ruimtelijk be-
leid, toerisme, voedselproductie moeten aangaan.

D E  X X I E  E E U W  I N
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TOPLIN
LIJNOLIE-
STANDVERF

VOOR HUIDIG EN TOEKOMSTIG ERFGOED

Magda, Meester Laborant

Bij monumenten hoort lijnolieverf.
Al honderden jaren bewezen als
dé beschermer van hout. 
RIGO Verffabriek presenteert TOPLIN Lijnolie 
standverf. Voor buitenwerk en nu ook als 
noviteit, het technisch hoogstandje TOPLIN 
Aqua voor binnen.
Bel of mail ons voor technisch advies.
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Vooral de Nederlandse taal vormt een belangrijk 
mikpunt van spot van de auteur. De namen van  
de belegerde en veroverde kastelen en forten zijn  
zo lelijk en barbaars, dat de rijmende dichter beter  
enkele zachtere woorden zou gebruiken om de lezer 
tegemoet te komen. De Franse schrijver Nicolas 
Boileau-Despréaux deelde dezelfde opvatting in  
zijn vierde Épitre, dat hij schreef kort na de Franse 
inval in 1672. Een gedicht vernietig je even makkelijk 
als de bouwwerken zelf, zo stelt hij, met namen van 
kastelen en forten als Woerden, Wageningen en 
Knodsenburg (‘Et qui peut sans fremir aborder 
Woërden? Quel vers ne tomberoit au seul nom de 
Narden?’). Het kost Lodewijk minder tijd en moeite 
om ze in te nemen, dan een dichter om ermee  
te rijmen.

Geheel in de lijn met de vergoddelijking van de  
triomferende Lodewijk door schrijvers, kunstenaars 
en architecten in Parijs verschijnt in het derde volu-
me van de Mercure (1673) een artikel genaamd ‘Lettres 
Patentes ou Reglement sur les revenus du Parnasse. 
En faveur des Conquestes de l’Invincible Louis XIV’. 
In dit artikel wordt de culturele kloof tussen de hero-
ische Franse natie en de barbaarse Nederlanders nog 
verder vergroot. Vanaf de berg Parnassus richt Apollo 
zich op alle Franse dichters en legt hun regels op over 
de aard en stijl van gedichten over de Zonnekoning 
en de overwonnen Nederlanders: de meest verheven 
poëtische vormen en stijlen dienen te worden gere-
serveerd voor lofzangen op de Franse monarch,  
en pasquins en rebussen zijn beter geschikt om de 
‘arrogantie van de Hollanders mee te bespotten’. 
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Het kasteel en  
de buitenplaats  
in Franse en  
Nederlandse 
teksten rond het 
Rampjaar 1672

Verwoest en 
vergoddelijkt

Twee maanden geleden werd Oekraïne 
geconfronteerd met een militaire inva-
sie en een genadeloze verwoesting 
van huizen en monumenten. In 1672, 
een kleine vijfentwintig jaar na de  
Vrede van Munster, werd ook de  
Nederlandse Republiek opgeschrikt 
door de vernietigende kracht van  
binnenvallende buitenlandse troepen. 
Wat was het lot van de kastelen en 
buitenplaatsen in het eerste jaar  
van de ‘Hollandse Oorlog’ en hoe ver-
hielden de Franse en Nederlandse 
verslaggeving van deze oorlog zich 
tot elkaar?

Wie in Frankrijk op de hoogte wilde blijven van de 
voortgang van de veldtocht van Lodewijk XIV in  
de Republiek, kon op een paar kranten terugvallen.  
Een van die kranten was de Mercure galant, die voor 
het eerst verscheen in 1672 en opende met de Franse 
inval. Zoals de naam al verklapt, had de krant als 
doelgroep een beschaafd publiek dat vooral geïnte-
resseerd was in het leven aan het Franse hof, het 
intellectuele discours, mode en andere elegante  
zaken. Desondanks eiste het oorlogsnieuws over  
de Franse veldtocht aanvankelijk de meeste aan-
dacht op in de Mercure. Daarmee vormt het blad  
een van de meest interessante Franse bronnen  
over het Rampjaar. 

WEILANDEN EN BARBAREN
In de nieuwsberichten in de Mercure over de voort-
gang van de oorlog komen diverse nouvellistes aan  
het woord die verslag uitbrengen van de bezetting. 
Toch is het vaak onduidelijk wie er nou echt aan het 
woord is en welke berichten waarheidsgetrouw zijn. 
Als politieke propaganda pasten de bijdragen van  
de Mercure in de toenemende mythevorming rond 
Lodewijk XIV in de jaren 1660 en 1670. Om het con-
trast tussen de Franse superioriteit en de overvallen 
Republiek te vergroten, schetst een groep verslag-
gevers in het tweede volume van de Mercure (1673) 
een zeer negatief beeld van het land dat ze binnen-
trokken. Met name de edellieden en patriciërs die 
zich in hun kastelen en buitenplaatsen bediendes  
en kunstcollecties konden veroorloven, stonden voor 
de Fransen symbool voor de Nederlandse obsessie 
met geld:

Er wordt gezegd dat in dit land alleen maar kanalen 
en weilanden te vinden zijn, dat er geen bergen zijn, 
en dat alle huizen van binnen en van buiten versterkt 
zijn. Een ander lid van de Compagnie […] zei dat 
mannen hun vrouw daar niet sloegen omdat ze  
dan onmiddellijk tot een boete veroordeeld zouden 
worden. Hij voegde hieraan toe dat de heren des  

huizes daar zelfs niet hun bediendes durfden te 
slaan, omdat zij voor elke slag die ze geven zouden 
moeten boeten. […] Iedereen betaalt in Nederland, 
vervolgde hij, en als een verzamelaar een rariteiten-
kabinet heeft, is er geen enkele schelp waarop geen 
belasting wordt geheven. Deze opmerkingen maak-
ten de Compagnie aan het lachen, en nadat allen 
hun herinneringen over Nederland hadden gedeeld, 
bleken ze allemaal waar te zijn.

Frederik Knegtel

Er wordt gezegd dat in  
dit land alleen maar kanalen en 

weilanden te vinden zijn

Koning Lodewijk XIV  
trekt bij Lobith de 
Republiek binnen.  
Dit schilderij van de 
Vlaamse kunstenaar 
Adam Frans van der 
Meulen verheer lijkt  
de Franse koning  
als krijgsheld.  
Coll. Rijksmuseum, 
Amsterdam
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De verwoesting van dit specifieke kasteel zou een 
prominente plek innemen in de Franse iconografie 
van de oorlog. Terwijl de muren en draagbalken van 
het Tolhuis nog nasmeulden, verrezen op dat mo-
ment in Parijs en Versailles hoge façades van oog-
verblindend marmer en kalksteen, die gedecoreerd 
zouden worden met scènes uit de veldslagen van 
Lodewijk. De architect François Blondel schreef in 
zijn Cours d’architecture uit 1675 dat hele decoratieve 
programma’s moesten worden aangepast, zoals van 
de Parijse Porte Saint-Denis, die hij zelf had ont-
worpen en in 1672 werd gebouwd: ‘Maar de snelheid 
van de veroveringen van de koning tijdens zijn veld-
tocht in Nederland, en deze beroemde oversteek 
van de Rijn bij Tolhuis, die plaatsvond in hetzelfde 
jaar als de bouw van de Porte Saint-Denis, dwingt 
ons om andere maatregelen te nemen.’  
Voor verschillende koninklijke kastelen in Frankrijk 
werd een Passage du Rhin gemaakt. De beroemdste 
voorbeelden werden uitgevoerd in het kasteel van 
Versailles: een plafondschildering voor de Spiegel-
zaal (1680-1684) door Charles Le Brun en later een 
marmeren reliëf van Nicolas Coustou voor de Salon 
de guerre. Dit beeldhouwwerk, dat pas in de jaren 
1730 door zijn broer Guillaume werd voltooid, toont 
achter een triomferende Lodewijk en onderworpen 
riviergod de brandende oude ronde toren van  
het Tolhuis.  

FRANSE TIRANNIE
In sterk contrast tot deze classicistische en gesti-
leerde oorlogspoëtica stond de beeldvorming en 
verslaggeving van de Franse inval in 1672 vanuit het 
oogpunt van de Republiek. De Nederlandse teksten 
uit deze periode richtten zich, zoals historicus 
Donald Haks het omschreef, niet alleen op het ver-
slaan van het nieuws en het aanzetten tot vergel-
ding, maar vormden ook een oproep tot eenheid, 
samenwerking en ‘behoud van eigen identiteit’. 

Franse soldaten ver-
moorden de inwoners van 
een dorp en spietsen een 
kind aan een lans. Prent 
van Romeyn de Hooghe  
uit De Wicqueforts  
Advis fidelle, 1673. Coll. 
Metropolitan Museum  
of Art, New York

TOLHUIS
Een heroïsch hoogtepunt in de Franse literaire en 
artistieke beeldvorming van de oorlog werd het 
Gelderse Tolhuis, het veertiende-eeuwse kasteel in 
Lobith op de plek waar de Rijn Nederland binnen-
stroomt. Het was een van de eerste plekken waar 
Lodewijk en zijn troepen de Republiek binnenvie-
len. Hier wonnen ze op 12 juni 1672 een belangrijke 
slag en staken ze op glorieuze wijze met paard en  
al de rivier over. De burcht had zijn oorspronkelijke 
functie als tolhuis verloren doordat de Rijn van loop 
was veranderd en verkeerde al tientallen jaren in 
staat van verval. Het kan dan ook geen grote kluif 
zijn geweest voor het binnentrekkende leger. Het 
zullen eerder de symbolische ligging van het Tolhuis 
als poort naar de Republiek en zijn bescherming 
door een onoverbrugbare rivier zijn geweest, die zo-
veel betekenden voor de Fransen. In de Gazette en 
in de concurrerende krant de Mercure verschenen 
gewichtige beschrijvingen en lofdichten waarin 
Lodewijk wordt voorgesteld als een nieuwe Julius 
Caesar, die net als de Franse monarch een beroem-
de rivier bedwong. Zelfs de doden triomferen in 
deze teksten: de 23-jarige en nog onervaren hertog 
Charles-Paris de Longueville kwam bij Tolhuis door 
roekeloos handelen om het leven, maar wordt in  
het derde volume van de Mercure getypeerd als een 
afschrikwekkende ‘verontwaardigde geest’ die rond 
het Tolhuis blijft zwerven en de Nederlanders daar 
nog lang angst zal inboezemen.  

Het Tolhuis bij Lobith 
omstreeks 1635, toen de 
burcht nog in betere staat 
verkeerde. Ingekleurde 
gravure uit Joan Blaeus 
Toonneel der steden  
van de Vereenighde 
Nederlanden uit 1652. 
Coll. Library of Congress, 
Washington

Allegorie op het 
oversteken van de Rijn 
door koning Lodewijk 
XIV, door Nicolas en 
Guillaume Coustou, 
omstr. 1715. Foto 
Katholieke Universiteit 
Leuven

Vele kastelen en buitenplaatsen in het door de 
Fransen bezette landschap waren hetzelfde lot  
beschoren als de dorpen. Sommige hebben de 
Hollandse Oorlog doorstaan omdat ze door Lodewijk 
XIV en de bisschoppen van Munster en Keulen wer-
den gebruikt als tijdelijke hoofdkwartieren, zoals 
Biljoen in Velp en Ulenpas in Hoog Keppel. In andere 
kastelen nam de Zonnekoning tijdelijk zijn intrek, 
zoals in de Brabantse kastelen Heeswijk en Stapelen. 
Maar weinig kastelen werden met succes verdedigd 
tegen de bezetter (Abcoude bijvoorbeeld), en sommi-
ge bleven zelfs gespaard door goede contacten met 
de vijand. Maar heel veel kastelen en buitenplaatsen 

De bekendste, en indertijd meest invloedrijke voor-
beelden van Nederlandse verslaglegging van de oor-
log dateren uit 1673: het Franstalige pamflet Advis 
fidelle aux veritables Hollandois. Touchant ce qui s’est 
passé dans les villages de Bodegrave & Swammerdam 
van de diplomaat Abraham de Wicquefort, en 
Romeyn de Hooghes prent Spiegel der Fransse 
Tyranny, Gepleeght op de Hollandtsche Dorpen, een 
gegraveerde weergave van de verwoesting van een 
dorp boven een uitgebreid bijschrift. Het pamflet en 
de prent zijn nauw met elkaar verbonden. Ruim een 
half jaar na de publicatie van de prent verscheen in 
oktober het Advis fidelle met acht nog gruwelijkere 
illustraties van De Hooghe.  
Beide bronnen zetten de Franse inval en verwoesting 
van de dorpen Bodegraven en Zwammerdam in als 
een noodkreet, als een spiegel van puur menselijk 
kwaad. De plunderingen en verkrachtingen die ze 
afbeelden en beschrijven zijn zo weerzinwekkend  
dat historici herhaaldelijk de geloofwaardigheid van 
deze bronnen in twijfel hebben getrokken. Haks stelt 
echter dat meerdere bronnen aantonen dat zowel  
de Fransse Tyranny als het Advis fidelle dichter bij de 
werkelijkheid staan dan vaak is verondersteld.

DDe namen van de  
belegerde en veroverde 
kastelen en forten zijn  

zo lelijk en barbaars

Vele kastelen en 
buitenplaatsen in het  

door de Fransen bezette 
landschap waren  

hetzelfde lot beschoren  
als de dorpen
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De ruïne van het Huis  
te Nieuwenrode (kasteel 
Nijenrode, Breukelen), 
door Isaac Sorious, 1672-
1676. Dit is de vierde 
prent in een reeks van 
dertien afbeeldingen  
van dorpen en kastelen 
in Utrecht die door de 
Fransen in 1672 werden 
verwoest. Coll. Rijks-
museum, Amsterdam

De diplomaat Abraham 
de Wicquefort, gepor-
tret teerd door Caspar 
Netscher in 1670.  
Foto RKD | Nederlands 
Instituut voor Kunst-
geschiedenis, Den Haag

die de Fransen tegenkwamen tijdens hun veldtocht 
of terugtocht werden echter zwaar beschadigd of 
compleet verwoest.

AFPERSING VAN KASTEELEIGENAREN
Grote delen van Nederland werden leeggeplunderd, 
en al vroeg in het Rampjaar zou de Republiek een 
financieel beroep doen op de lokale bevolking. Zo 
werd er in Drenthe in 1672 haardstedengeld inge-
voerd, een belasting op basis van huishouding;  
hoe groter het huis, hoe hoger de kosten. De Franse 
bezetter was zich echter evenzeer bewust van de 
winsten die ze konden behalen bij de kapitaalkrachti-
gen in de Republiek – en waar kastelen zijn is geld. 
Louis Robert was als intendant van het leger van  
de prins van Condé tijdens de veldtocht van 1672 ver-
antwoordelijk voor het opeisen en innen van contri-
buties en belastingen bij de lokale bevolking. Die wa-
ren nodig om de kosten van de dure Franse invasie te 
kunnen betalen. Naast het verwoesten en verbranden 
van de statige bakstenen gevels die hun pad kruisten, 
voerden de Franse troepen op deze wijze ook via de 
voordeur een genadeloze oorlog. 
Een tactiek die Robert toepaste was de brandschat-
ting: kasteeleigenaren moesten een bepaald geld-
bedrag betalen om te voorkomen dat hun huis in 
brand werd gestoken en hun land verwoest. Met dat 
geld werden vervolgens Franse soldaten betaald. In 
Rampjaar 1672 beschrijft Luc Panhuysen tot in detail 
de aanloop tot de brand van Kasteel Amerongen, dat 
eigendom was van de diplomaat Godard Adriaan van 
Reede. De vele brieven die hij en zijn echtgenote 
Margaretha schreven, schetsen een kraakhelder 
beeld van de omvang van de verwoestingen, en van 
Louis Roberts genadeloze psychologische oorlogs-
voering. De intendant eiste een schatting van drie-
duizend gulden, maar Margaretha hoopte het bedrag 
omlaag te kunnen brengen tot tweeduizend gulden. 
Ze wachtte daarna een kleine twee weken op een 
brief, terwijl het kasteel in kwestie in de tussentijd 
metershoog werd volgepakt met hout en door brand 
verwoest. De boeren uit de buurt hadden de lokale 
Franse officier nog tevergeefs een aanvullend geldbe-
drag aangeboden. Kasteel Amerongen zou nog twee 
dagen lang blijven branden. Al gauw verscheen het 
nieuws in de krant, en we vinden het tragische ver-
haal ook terug in de Dagelijksche aanteekeningen gedu-
rende het verblijf der Franschen te Utrecht in 1672 en 
1673 van de Utrechtse regent Everard Booth – al lijkt 
het aangeboden bedrag van de Amerongse boeren  
in Booths verslag wat overdreven:

Is door de Fransche het huys t’Amerongen in brand 
gestoken; men seyd den Intendant de brandschatting 
van hetselve aen de vrou van Amerongen hadde verla-
ten voor 3000 gulden, maer dat die maer 2000 wilde 
geven, ende dat de boeren t’Amerongen 5000 gulden 
presenteerden te geven, so als de Fransche quamen 
om het huys te verbranden, doch dat die hadden  
geseyd het buyten haer was sulx aentenemen.

 
Intendant Robert zou binnen korte tijd uitgroeien 
tot een van de meest gevreesde gasten op buiten-
huizen en kastelen in Gelderland en Utrecht. Zowel 

De Wicquefort als Booth beschrijven een confronta-
tie die duidelijk maakt welke andere tactieken Robert 
gebruikte om geld los te peuteren. Een andere gedu-
peerde van de intendant was Hiëronymus van Tuyll 
van Serooskerken, heer van Wulven. Hij had een van 
zijn huizen verhuurd aan de heer van Amelisweerd 
(Ameliswaert). De heer van Wulven werd door de 
Franse troepen beschuldigd van het verbergen van 
meubelen en andere goederen van waarde van de 
heer van Amelisweerd, die gevangen was genomen 
door de Fransen. Hij kreeg een boete opgelegd van 
zesduizend gulden, maar hij vertikte het om deze te 
betalen. De intendant paste hierop een van zijn meest 
slinkse represailles toe: hij stuurde een groep soldaten 
op Van Tuylls huis af, die met het interieur mochten 
doen wat ze maar wilden. De Wicquefort schrijft in 
zijn Advis fidelle:

De intendant verklaarde dat hij [de heer van Wulven] 
het bedrag moest en zou betalen, en dat als hij zich 
niet keurig aan deze afspraak hield er middelen zou-
den worden toegepast die beslist niet aangenaam zou-
den zijn. De intendant bleef uiteindelijk niet in gebre-
ke: hij stuurde tien soldaten naar het huis van de heer 
van Wulven, die onmiddellijk de beschikking kregen 
over de sleutels van de provisie- en wijnkelder, en naar 
de hallen op de markt werden gestuurd om vlees en 
gevogelte aan te schaffen. Hierop hielden ze open hof 
voor alle andere soldaten die langs het huis trokken.

D

De Franse invasie van de Republiek werd hier als 
het ware in het klein opnieuw uitgevoerd. Om nog 
meer druk uit te oefenen op de heer van Wulven 
dreigde de intendant met de komst van nog tien 
soldaten – dit als er werd geklaagd of niet aan de  
eis voldaan. Deze soldaten kwamen uiteindelijk ook, 
en daarmee nam in het huis ook het aantal gebroken 
ruiten, glazen, potten en meubels toe. Kort daarna 
beschuldigde de intendant de heer van Wulven van 
het verstoppen van een tweede partij meubelen en 
tapisserieën. Deze werden opnieuw in naam van de 
Franse koning in beslag genomen. Hoewel de heer 
van Wulven duidelijk kon beargumenteren dat het 
nu zijn eigendom betrof – zijn eigen familiewapens 
waren immers in de tapijten geweven en de grootte 
sloot perfect aan op de afmetingen van zijn privé-
vertrekken – kreeg hij toch een extra som van vier- 
duizend gulden opgelegd om confiscatie te voor-
komen. Om de tragiek van deze Franse machtsspel-
letjes te benadrukken onderbreekt De Wicquefort 
hier zijn relaas met een verwijzing naar de eerste 
regel van Jean de la Fontaines versie van de fabel 
van de Wolf en het Lam, die vier jaar eerder in de 
Fables choisies was gepubliceerd: ‘Doet deze proce-
dure u niet denken, mijn lieve Hollanders, aan de  
fabel van de Wolf en het Lam, die werd opgegeten 
zonder enige vorm van proces, omdat de reden van 
de sterkste altijd de beste is?’

SUPERIORITEIT EN HET KWAAD 
Kastelen en buitenplaatsen vormen niet enkel  
een belangrijk militair doelwit in tijden van oorlog. 
Ze kunnen ook worden ingezet als een symbool van 
verbroedering in onzekere tijden. Wat het kasteel  
van Versailles in aanbouw betekende voor de identi-
teit van de Fransen, vertegenwoordigde Kasteel 
Amerongen voor de lokale boerenbevolking. 
In de Franse verslaggeving van de oorlog speelden  
de meeste verwoeste Nederlandse kastelen en  
buitenplaatsen maar een bescheiden rol. Enkele  
overwonnen kastelen (niet alleen Tolhuis, maar ook 
Woerden en Maastricht) zouden voor de Fransen 
echter uitgroeien tot symbolen van hun macht en 
superioriteit. Ze werden nog lang in talloze konink-
lijke lofdichten, reliëfs en schilderingen ingezet.  
In de Nederlandse verslaggeving kregen verwoeste 
kastelen en buitenplaatsen juist een tegenovergestel-
de betekenis. Ze werden symbolen van het pure men-
selijke kwaad. De beelden van brand en plunderingen 
in De Hooghes Tyranny en De Wicqueforts Advis  
fidelle vonden een razendsnelle verspreiding in de 
Republiek. Maar ze zouden het galante publiek in 
Parijs niet snel bereiken. Daar zouden ze die beelden 
immers toch niet geloven.

Frederik Knegtel 
is kunsthistoricus. 
Hij promoveerde  
op het discours over 
de sublimiteit van 
Lodewijk XIV in 
zeventiende-eeuws 
Parijs. 
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Ze was net bevallen en doodsbang haar familiebezit 
kwijt te raken en haar man te verliezen, die vlakbij 
als officier in het Staatse leger met zijn mannen in 
stelling aan de IJssel lag. Toch zat er voor haar weinig 
anders op dan haar man te gehoorzamen. Ze brak de 
huishouding op Middachten op, stuurde de meeste 
personeelsleden naar huis en liet haar zilver, linnen 
en portretten in veiligheid brengen. Ook het kost-
bare vee mocht onder geen beding in handen van  
de vijand vallen. Snel probeerde ze haar vier melk-
koeien van de hand te doen. Maar het lukte haar  
niet om op zo korte termijn een koper te vinden.  
Dus moest ze de koeien naar Amerongen over laten  
brengen. Daar zouden de melkmeiden van haar 
schoonmoeder verder voor de beesten zorgen. 
Die vier over de Veluwe sjokkende melkkoeien met 
op de achtergrond de oprukkende vijand lieten me 
niet los na het lezen van De eigenzinnige erfdochter 
van Middachten, dat in mei verschijnt. Misschien 
komt dat wel door de tegenstelling tussen de weinig 
verheffende tocht van het vee over stoffige karren-
wegen en het hoge adellijke zelfbeeld van hun eige-
naar: Ursula Philippota van Raesfelt, door intimi 
meestal Philippota (of zelfs Poo) genoemd.
Philippota’s biograaf Hermine Manschot-Tijdink 
moet glimlachen wanneer ik over de koeien begin 
tijdens ons gesprek bij haar thuis in Doetinchem. 
‘Het was ook een enorm contrast. Op Middachten 
leefde men met stijl en grandeur. Maar anderzijds 
stond ook de adel heel dicht bij de grond. Vlees, 
melk en ‘‘koebeesten’’ waren kostbare zaken, net  
als paarden. Ziekte onder het vee was een echte 
ramp – dat betekende een lege supermarkt, zullen 
we maar zeggen.’ 
Het lot van de koeien blijkt niet uit bronnen. Ze  
worden niet meer genoemd in de brieven van 
Philippota’s familieleden die de grondslag vormen 
van Manschots boek. ‘Uiteindelijk zullen ze wel op 
Amerongen zijn achtergebleven toen ook dat kasteel 
werd ingenomen, en zijn geëindigd als biefstuk voor 
de Fransen.’

IN DE LUWTE
Hermine Manschot werkte als bibliothecaris bij  
het Staring Instituut in Doetinchem, waar directeur 
Henk Krosenbrink haar op het hart drukte haar 
schrijftalent verder te ontwikkelen. Meer dan twin-
tig jaar geleden bracht ze een boek uit over freule 
Judith van Dorth, de roemruchte orangiste die in 
1799 door de patriotten wegens hoogverraad ter 
dood werd gebracht.

Maar haar schrijversbiografie gaat verder terug.  
‘Het begon allemaal met mijn man Hans en zijn 
stamboom’, zegt ze. ‘Hij komt uit Lichtenvoorde,  
en zijn voorouders waren heel honkvast. Dat maakte 
dat zijn stamboom zich makkelijk liet uitzoeken. 
Maar na verloop van tijd werd genealogie toch min-
der bevredigend en wilde ik me meer verdiepen  
in historische onderwerpen.’ 
De havezate Harreveld bij Lichtenvoorde, waaraan 
haar mans voorouders generaties als pachters waren 
verbonden, diende daarbij meestal als vertrekpunt. 
Dat gold niet alleen voor haar biografie van de freule 
Van Dorth, die ooit op Harreveld woonde, maar ook 
voor dit boek. Philippota’s vader werd er geboren, 
en ze zou het huis als deel van haar bruidsschat 
meekrijgen. ‘Zelf kwam Philippota er nog maar  
weinig, haar man gebruikte het als jachthuis.’
Manschot begon haar archiefonderzoek naar 
Philippota in 2002, maar haar broze gezondheid 
maakte dat ze maar langzaam vorderde. ‘Ik heb het 
heel lang voor me uitgeschoven om in de openbaar-
heid te brengen dat ik aan een boek werkte.’ Ze 
schrok aanvankelijk dan ook toen ze hoorde dat  
historicus Luc Panhuysen de unieke corresponden-
tie van de Van Reedes eveneens had ontdekt. Hij 
baseerde er zijn bestseller Rampjaar 1672 op. Het 
maakte haar onzeker, maar ze besloot door te zetten 
omdat ze wist dat ze het werken met oude brieven, 
het schrijven en het zoeken naar verbanden niet zou 
kunnen missen. ‘Soms lig je op bed en vallen, tussen 
waken en slapen, de dingen ineens op hun plek.’
Met Luc Panhuysen kreeg ze goed contact. Hij  
stimuleerde haar verder te schrijven en toonde zich 
enthousiast over haar boek. Dat laatste geldt ook 
voor Franz Graf zu Ortenburg, de huidige heer van 
Middachten. Toch blijft ze achter haar voorzichtige 
aanpak staan. ‘Ik was bang om te vroeg verwachtin-
gen te wekken. Achteraf ben ik blij dat ik jaren in  
de luwte heb gewerkt.’

GROTE MAMA
Terug naar Philippota van Raesfelt, de erfdochter 
van Middachten. Ze werd geboren in 1643 en trouw-
de in 1666 met de enige zoon van de Utrechtse edel-
man en diplomaat Godard Adriaan van Reede, heer 
van Amerongen, en diens vrouw Margaretha Turnor. 
Hun eerste jaren lijken redelijk onbezorgd te zijn 
geweest. Philippota stamde uit een katholieke fami-
lie en haar man was protestant, maar het huwelijk 
was harmonieus. ‘Ik denk dat ze oprecht van elkaar 
hielden’, zegt Manschot. 

In april 1672 was het op kasteel Middachten een drukte van  
jewelste. Koning Lodewijk XIV had de Republiek de oorlog  
verklaard en zijn legers stonden op het punt Gelderland  
binnen te vallen. Ursula Philippota van Raesfelt, de vrouw  
des huizes, had van haar man Godard van Reede opdracht  
gekregen een veilig heenkomen te zoeken bij zijn ouders  
op kasteel Amerongen. Maar de vrouwe van Middachten  
had de grootste moeite haar huis te verlaten. 

< Ursula Philippota van 
Raesfelt als jonge vrouw. 
Dit portret maakt deel uit 
van een reeks van acht 
voorouderportretten in 
de hal van Middachten. 
Het schilderij is toege-
schreven aan Jan de 
Baen. Coll. Landgoed 
Middachten, De Steeg

Conrad Gietman

Philippota’s 
oorlogen

Hermine 
Manschot- 
Tijdink  
schrijft over 
erfdochter van 
Middachten
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LEUNEN OP GODARD
Tijdens het Rampjaar leunde Philippota sterk op haar 
man. ‘Wanneer ze maar kon, zocht ze hem op in het 
Staatse leger. In juni wilde haar schoonmoeder dat  
ze samen met haar vanuit Amerongen naar Amster-
dam reisde, waar ze een huis had gehuurd. Maar 
Philippota ging liever naar Utrecht in de hoop haar 
man te zien, hoewel de Fransen al vlakbij waren. Pas 
op het allerlaatste moment zou ze de stad verlaten.’ 
In de zomer van dat jaar verbleef Philippota een 
hele maand in Schoonhoven, toen Godard daar in 
garnizoen lag. ‘Ze was blij weg te zijn uit Amsterdam, 
waar ze zich helemaal niet op haar gemak voelde. 
Met andere officieren en hun vrouwen gingen 
Godard en Philippota ondanks het dreigende gevaar 
gezellig “spelevaren” op de Lek. Dat er in de verte 
tromgeroffel en getrompetter te horen viel en het 
dus duidelijk was dat er een oorlog aan de gang was, 
leek haar niet te deren.’ 
Terug bij haar schoonmoeder bleek ze in verwach-
ting. ‘Ze hoefden elkaar maar aan te kijken, of ze was 
alweer zwanger’, glimlacht Manschot. Uiteindelijk 
zou Philippota maar liefst vijftien kinderen ter wereld 
brengen: zes zonen en negen dochters. Kennelijk had 
Godard op zijn beurt ook het verlangen dicht bij haar 
te zijn. ‘Toen zij zich later vanuit Amsterdam in Den 
Haag vestigde, deed hij zijn best haar af en toe op  
te zoeken. Je ziet in de brieven wel dat hij zich dan 
wel schuldig voelde tegenover zijn regiment.’ 

Betekent dat ook dat de twee het in het Rampjaar 
altijd met elkaar eens waren? Manschot wijst op  
hun uiteenlopende reacties op een plakkaat dat de 
Franse koning in 1672 liet verspreiden. Het plakkaat 
hield in dat kasteelheren (en anderen) in het door 
hem bezette gebied voor het einde van september 
naar huis moesten terugkeren en een dwangsom 
dienden te betalen. Deden ze dat niet, dan zouden 
hun huizen worden verbrand en hun land in beslag 
genomen. ‘Philippota was toen in alle staten. Ze was 
vreselijk bang om Middachten te verliezen en wilde 
heel graag terug. Van de heer van Rosendael, haar 
“buurman” met wie ze bevriend was, had ze gehoord 
dat terugkeren zou helpen. Maar haar schoonvader 
wilde dat niet, en Godard ook al niet. Terecht, want 
ze was absoluut niet geschikt om met de Fransen  
te onderhandelen en ze zou toezeggingen hebben 
gedaan die onverantwoord waren.’ 
Ook op een ander belangrijk punt waren de twee 
het in het Rampjaar niet eens. ‘Na de verovering  
van Utrecht door de Fransen wilde Philippota dat 
Godard afstand zou doen van zijn officierspost.  
Maar hij en zijn vader weigerden dat. Het zou een 
schande zijn als Godard op dat moment het bijltje 
erbij zou neergooien. Hij dreigde daar wel eens mee, 
als hij gepasseerd werd voor een belangrijke post. 
Maar dat deed hij vooral om zijn ouders te laten  
zien dat hij niet over zich heen liet lopen.’

Godard van Reede,  
heer van Amerongen, 
Ginkel, Lievendaal, Elst, 
Middachten, Harreveld, 
Roenburg en Nienburg, 
geschilderd door Adriaen 
van der Werff. In 1692 
werd Godard van Reede 
door stadhouder-koning 
Willem III verheven tot 
graaf van Athlone als 
beloning voor zijn mili-
taire overwinningen  
in Ierland. Coll. Rijks-
museum, Amsterdam
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Toen ze jong was, liet Philippota zich graag in  
Haagse hofkringen zien. Met haar schoonheid,  
elegantie en muzikaliteit oogstte ze daar bewon-
derende blikken. Constantijn Huygens prees 
Philippota’s luitspel en zou zelfs speciaal voor haar 
een stuk componeren. Alleen de relatie met haar 
streng protestantse, krachtige schoonmoeder 
Margaretha Turnor zorgde voor spanning, die overi-
gens meestal onderhuids bleef. ‘Philippota was erg  
op stand, maar niet sterk. Haar man en schoonvader 
maakten zich dan ook grote zorgen om haar. Ze was 
een totaal andere figuur dan haar schoonmoeder, die 
weliswaar van Engelse komaf was maar helemaal in 
het beeld past dat buitenlanders in de zeventiende 
eeuw van Nederlandse vrouwen hadden: zuinig,  
bazig en strenggelovig. Luc Panhuysen beschreef 
heel mooi hoe Margaretha met een bebloede schort 
meehielp tijdens het slachten. Of dat echt zo was? 

Uit haar brieven kun je in ieder geval opmaken dat  
ze in de keuken stond en meewerkte bij het vullen 
van worsten. Dat zou ze haar kleindochters ook leren. 
Bij haar schoondochter kun je dat nauwelijks voor-
stellen. Die had het neusje wat hoger. Philippota’s 
interesses lagen elders, bij luit spelen en borduren, 
zeg maar bij het fijnere werk voor adellijke vrouwen.’
Margaretha Turnor wordt door Manschot beschreven 
als een sterke vrouw. Betekent dat ook dat zij een 
zelfstandige positie had? ‘In het huishouden mis-
schien wel, maar naar buiten toe pas toen ze weduwe 
was. Ze mocht dan wel de broek aan hebben, toch  
ging ze nooit tegen haar man in. Ook al zat die als 
diplomaat op duizend kilometer afstand, hij had  
altijd het laatste woord.’ Margaretha bleef dus bin-
nen haar rol als adellijke echtgenote. En Philippota?  
‘Die speelde ook haar rol, maar ze deed het  
minder slim.’

Gezicht op de zijgevel  
en de bouwhuizen van 
Middachten. Ingekleurde 
gravure van Hendrik de 
Leth naar Adolf van der 
Laan, omstr. 1725-1731. 
Coll. Landgoed 
Middachten, De Steeg
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Nadat de Fransen in februari 1673 Amerongen in 
brand hadden laten steken, was er al helemaal geen 
weg terug meer mogelijk. Godards vader was uit  
op wraak en wilde zelfs dat de soldaten van zijn 
zoons regiment een vaandel zouden krijgen met 
daarop een afbeelding van een afgebrand huis en 
het devies Non moriamur inulti (‘Laten we niet  
ongewroken sterven’).

WROK 
De eer en de toekomst van dynastie. Daar draait  
het in de brieven van de Van Reedes vaak om, bena-
drukt Manschot. ‘Ze hingen zeer aan continuïteit, 
soms op het benepene af. Dat laatste zie je wan - 
neer ze teleurgesteld zijn als er weer een dochter 
wordt geboren in plaats van een zoon. Of wanneer 
Margaretha erop staat dat de stamhouder op 
Amerongen ter wereld komt, want dat is het stam -
huis van de familie.’ 
Diezelfde Margaretha zou uiteindelijk als ‘grote 
mama’ de opvoeding van twee zonen en drie doch-
ters van Philippota op zich nemen. Ze deed dit onder 
andere om te voorkomen dat Amerongen een katho-
lieke heer zou krijgen. In de bewaarde brieven is er 
van religieuze tegenstellingen maar weinig terug te 
zien, stelt Manschot. ‘Je leest het tussen de regels 
door. Margaretha had een hekel aan “papisten”, maar 
er zijn geen brieven waarin ze haar schoondochter  
op haar geloof aanspreekt. Religie werd pas een  
probleem toen de kinderen groter werden. Heel  

bewust heeft Margaretha toen Frits onder haar hoede 
genomen. Hij was het paradepaardje van de familie  
en wanneer hij katholieke neigingen kreeg, zou dat 
een ramp betekenen. De afspraak moet zijn geweest 
dat in ieder geval de jongens voor het ware geloof  
behouden bleven. Wat ze op Middachten deden, 
moesten ze maar zelf zien.’
‘Ik begrijp de bemoeizucht van Margaretha wel’,  
zegt Manschot. ‘Philippota is van de twee toch de 
“zwakkere”. Als je de brieven leest van de meisjes  
op Middachten, dan lijkt soms wel alsof het halve  
analfabeten waren. Margaretha’s schrijfstijl is prettig, 
dat mis je in de brieven van Philippota. Haar brieven 
zijn meer puzzelstukken. Wat bedoel je, vraag je je  
af als je die leest, over wie gaat dit? Haar huishouden 
op Middachten kon ze duidelijk niet aan.’
Uiteindelijk is het toch tot een postume breuk tussen 
schoonmoeder en schoondochter gekomen. Toen 
Margaretha in 1700 stierf, bleek dat ze kort na de 
dood van haar man een codicil had opgesteld waarin 

Deze putto die de krijgs-
victorie van Godard van 
Reede verkondigt, vormt 
een onderdeel van het 
rijkversierde stucwerk  
in de koepel van kasteel 
Middachten. Het stuc-
werk werd circa 1697 
uitgevoerd door de 
Italiaanse stucwerker 
Francesco Orsolino. 
Foto Landgoed 
Middachten, De Steeg

Conrad Gietman 
is hoofdredacteur van Het Buiten  
en wetenschappelijk mede werker  
van de Hoge Raad van Adel in  
Den Haag.

ze haar protestantse kleindochters op Amerongen 
bevoordeelde boven de meisjes van Middachten. 
Philippota nam in 1715 wraak door in haar eigen  
testament haar katholieke dochters te bevoordelen. 
‘Dat ze na zo veel jaren nog zo’n diepe wrok koester-
de, heeft me wel verbaasd. Ze strafte haar eigen  
kinderen voor de slechte verhouding die ze zelf  
met haar schoonmoeder had gehad.’
Kiezen tussen Margaretha en Philippota doet 
Manschot niet. Wel wil ze kwijt dat Reiniera van 
Reede, een van de dochters op Amerongen, haar  
is blijven fascineren – ook nu het boek klaar is. 
‘Reiniera heb ik in mijn hart gesloten. Ze bleef onge-
trouwd en bestierde het huishouden op Amerongen. 
Haar brieven aan haar moeder bevatten zo veel  
details over het dagelijkse leven, over het vee, over 
wat men op tafel zette. Ze had absoluut trekken van 
haar grootmoeder, ook in haar manier van schrijven.’ 
Hermine Manschot is nog niet klaar met haar, dat  
is wel duidelijk. 

PRAKTISCHE INFORMATIE
Het boek De eigenzinnige erfdochter van 
Middachten. Ursula Philippota van Raesfelt (1643-
1721) van Hermine Manschot-Tijdink verschijnt 
in mei bij Walburg Pers. In augustus wordt op 
Middachten een lezingenreeks gehouden. In 
het kasteel zijn deze zomer een paar kamers 
ingericht met de objecten die nog op Middachten 
bewaard worden uit de tijd van Philippota. Zo 
krijgen bezoekers een idee van de inrichting 
van haar ‘eetsalet’ en slaapkamer. Het kasteel is 
zondagmiddagen van juni t/m augustus geopend. 
Zie voor meer informatie middachten.nl.

Hermine Manschot-
Tijdink. Foto Léontine 
Lamers

Een van de weinige 
bewaarde gebruiks-
voorwerpen op 
Middachten uit de tijd 
van Philippota van 
Raesfelt is deze vork, 
gedecoreerd met de 
familiewapens van haar 
en haar man. Foto’s  
Erik en Petra Hesmerg
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< Kasteel Helmond.  
Foto Dave van Hout

Het bankroet
van 1672

Emond van  
Cortenbach,  
kasteel Helmond  
en het Rampjaar Lia van Zalinge-Spooren  

en Annemieke Hogervorst

In 1649 duikt hij plotsklaps weer op in de bronnen. 
Wellicht is hij bij familie van zijn moeder opgevoed. 
De band met haar familie is in ieder geval heel goed. 
In latere jaren zullen regelmatig leden van de fami-
lies Leerodt en Vehlen in Helmond logeren. 
Daarentegen wijzen de bronnen op een weinig lief-
devolle verhouding met zijn vader en diens tweede 
vrouw Anna Maria von Reuschenberg. Als Emond 
het kasteel overneemt, brengt hij een duidelijke 
scheiding aan tussen de uitgaven die zijn gedaan 
voorafgaand aan zijn komst ‘als staende tot laste  
van de dowarière’ en die van na zijn aantreden. Hij 
weigert zelfs te betalen voor het overluiden van zijn 
vader, terwijl wekenlang iedere dag als rouwbetoon 
de klok is geluid.

JAREN VAN PRACHT EN PRAAL
Zodra Emond van Cortenbach eigenaar van kasteel 
Helmond is geworden en zijn stiefmoeder het kasteel 
heeft verlaten, ondergaat het gebouw een metamor-
fose. Honderd jaar eerder heeft overgrootvader Joost 
van Cortenbach het kasteel na een grote brand groot-
scheeps laten verbouwen. Van verdedigbare burcht 
werd Helmond in 1549 een woonstede van allure.  
Dit gebeurde onder meer door tussenruimtes boven 
de ridderzaal uit te breken, waardoor een imposante 
dertien meter hoge ruimte ontstond die reikte tot  
in de kap. 
Nu geeft Emond het kasteel de pracht en praal die bij 
het midden van de zeventiende eeuw past. De noorde-
lijke torens zijn bij de restauratie na de brand zonder 
kap gebleven, Emond voorziet ze van een fraaie punt-
kap. De rentmeesterrekeningen noemen verder onder 
meer goudleren behang in het salet, haarden met mar-
meren pilaren en haarden met schilderingen op de 
schouwmantels. Via Roermond komen – vermoedelijk 
uit de kastelen van Raesfelt of Leerodt – vierentwintig 
schilderijen naar Helmond. In Den Bosch koopt 
Emond bij Denijs van Espdonck in Het Verguld Harnas 
op de Schapenmarkt twaalf schilderijen van de sibil-
len, de mythologische profetessen uit de Griekse 
oudheid. Veel van de genoemde schilderijen hangen 
blijkens een boedelinventaris in 1781 nog steeds in een 
van de vertrekken op de bel-etage. 
Emond laat een nieuwe, ruime keuken met grote 
haard inrichten in het souterrain. Naast die haard 
komt een lift waarmee het personeel het eten snel en 
zonder warmteverlies op de bel-etage kan opdienen. 
Die gerechten zijn exquis. Zelfs tijdens de vastentijd, 
als de katholieke heer zich streng aan de onthou-
dingsregels houdt en geen vlees eet, komen hij en zijn 
gasten niets tekort. Vanuit Antwerpen laat hij vis en 
zeevruchten aanvoeren, zoals steur, zalm, heilbot, 

In 1563 maakt de  
Brugse schilder 
Antonius Claeissens  
dit portret van Adolf van 
Cortenbach. De latere 
heer van Helmond is dan 
22 jaar en zijn modieuze 
kleding is van kostbare 
materialen gemaakt. 
Coll. Museum Helmond

Hij weigert zelfs  
te betalen voor het 

overluiden van  
zijn vader

Kort na de Vrede van Munster wordt Emond van Cortenbach heer van het  
kasteel Helmond. Hij leidt een leven in luxe binnen en buiten de muren  
van de grote, vierkante waterburcht. De rekeningen van zijn rentmeester  
Theodorus Roefs maken duidelijk dat 1672 ook voor hem een rampzalig  
jaar is. Zijn inkomsten verdampen omdat zijn pachters ‘banquerot’ zijn.

Albrecht. In 1620 trouwt hij, 31 jaar oud, met Maria 
van Vehlen. Zij is een dochter van de Westfaalse 
edelman Alexander von Vehlen, heer van Raesfeld, 
en van Agnes von Leerodt van de gelijknamige 
burcht bij Geilenkirchen. 
Alexander en Maria krijgen twee zonen: Alexander 
en Emond. Een jaar na de geboorte van Emond 
overlijdt Maria, nog maar 23 jaar oud. Met haar ver-
dwijnen ook haar kinderen bijna geheel uit beeld. 
Wel blijkt uit een aantekening in het archief van  
de heren van Helmond dat Alexander, de oudste 
zoon, tussen 1644 en 1648 moet zijn gestorven. 
Hierdoor volgt Emond zijn vader op na diens dood 
op 11 april 1649. 
Van zijn jeugd is slechts bekend dat hij op 16 mei 
1623 wordt geboren en twaalf dagen later is gedoopt. 

In de zestiende en zeventiende eeuw onderhoudt  
de familie Cortenbach nauwe relaties met het hof  
in Brussel. De familie speelt tijdens de Tachtigjarige 
Oorlog een belangrijke rol. Emonds grootvader 
Adolf is tot zijn overlijden in 1594 militair gouver-
neur van Den Bosch. Zijn grote aanzien wordt  
duidelijk door de personen die peetvader zijn van  
zijn zonen Charles en Alexander. Die peters zijn 
leger aanvoerder Karel graaf van Mansfeld en land-
voogd Alexander Farnese, hertog van Parma.

TWEE ZONEN
Charles sterft op jonge leeftijd en dus wordt 
Alexander na het overlijden van hun vader in 1609 
heer van Helmond en eigenaar van het kasteel. Hij  
is opgegroeid aan het Brusselse hof van aartshertog 
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Venus in Helmond
De aankoop in 1655 van een Venus met cupido’s in Den Haag levert een 
aardige anekdote op. De details over de reis die het kunstwerk aflegt  
voor het Helmond bereikt, maken duidelijk dat het een groot kunstobject 
moet zijn geweest, vermoedelijk een beeld. Vanaf Den Bosch vervoert 
schipper Hendrick Moria de Venus op een pleit via de Aa, samen met 
veer tien duizend uit Luik aangevoerde leien voor het dekken van de  
voorste kasteeltorens. De reis verloopt niet zonder problemen. Bij de  
sluis in Rixtel, iets ten noorden van Helmond, wil de heer van Rixtel de  
pleit pas doorlaten na betaling van een douceurtje dat gelijk staat aan  
een arbeiders loon voor drie dagen. Het grootste obstakel blijkt echter  
de watermolen bij Helmond te zijn. De sluis is zo smal dat Moria het vaar - 
tuig er niet door kan manoeuvreren. Uiteindelijk wordt de koster van de 
Helmondse kerk gesommeerd om met zijn klokkentouw naar de water-
molen te komen. Daarna trekt men met man en macht het gevaarte  
door de sluis, zodat het zijn weg naar het kasteel kan vervolgen.

tarbot, kabeljauw, ansjovis en oesters. Buiten de vas-
tentijd is er volop vlees van op de pachtboerderijen 
gefokt vee en van wild en gevogelte dat eigen jagers 
en hoendervangers leveren. Op het kasteel gebrou-
wen bier wordt gedronken door de werklieden, maar 
verschijnt ook op de dis van de heer. Daarnaast 
drinkt Emond ook Rijnse, Spaanse en Franse wijnen, 
rechtstreeks ingevoerd via Roermond, Antwerpen 
en Den Bosch.
De Helmondse heer omringt zich met een heuse 
hofhouding. Hij leidt jongeren uit adellijke families 
op. Ze dienen hem eerst als page en na hun oplei-
ding als lakei. Jonker Staes Suermondt krijgt daar-
naast ook een schoolopleiding op kosten van de 
heer, terwijl de educatie van jonker George Garcia 
gecompleteerd wordt met een leertijd in Brussel. 
Beginnende pages verdienen niets. Zijn ze iets meer 
gevorderd, dan krijgen ze 25 gulden per jaar, terwijl 
jonker Coenen als lakei een gage van 40 gulden per 
jaar ontvangt. Dat lijkt weinig maar ze krijgen ook 
gratis kost, inwoning, opleiding en kleding.
De pracht en praal waarmee Emond zich omringt, 
weerspiegelt zich in de uniformen van zijn hof-
houding. Dat livrei dragen niet alleen de pages en  
lakeien, maar ook de kamerdienaar en de koetsier. 
De jas van rood laken sluit met zilveren knopen, is 
geborduurd met zilverdraad en heeft opgestikte pail-
letten. Daaronder dragen de pages en lakeien hem-
den van fijn lijnwaad, afgezet met kant. De broeken 
van zwart laken zijn afgezet met zwart lint en ge-
voerd met lijnwaad. Het uniform is helemaal af met 
ronde zwarte livreihoeden en laarzen met rozetten.
Emond van Cortenbach reist veel en bezoekt daarbij 
een groot deel van West-Europa. Hij reist te paard 

of in zijn karos met vier paarden. De leden van zijn 
hofhouding, zijn rentmeester en koetsier reizen  
met hem mee in een gezelschap van wisselende  
samenstelling. Wanneer hij tussen oktober 1655 en 
maart 1656 in Italië verblijft, neemt hij een page,  
een kamerdienaar en twee lakeien mee.
Emond van Cortenbach wordt kort na de Vrede van 
Munster eigenaar van kasteel Helmond. Door zijn 
internationale gerichtheid wijkt hij enigszins af van 
de adellijke heren in de directe omgeving, maar ook 
van zijn krijgslustige voorvaderen. Hoewel hij net als 
de edelen in de omgeving steeds meer rekening moet 
houden met de wetten en regels in de Republiek, 
blijft de Helmondse heer toch vooral gericht op de 
Zuidelijke Nederlanden, waar zijn andere bezittingen 

liggen, zoals het kasteel van La Rochette bij Chaud-
fontaine in de Ardennen. Zijn voorvaders verdienden 
hun sporen op het slagveld, maar Emond geeft geen 
enkele blijk van ambities in die richting.

VERVLOGEN RIJKDOM
Emond leidt zijn luxeleventje in een periode van  
stijgende internationale spanningen. Wanneer in  
1672 Engeland, Frankrijk en de vorst-bisschoppen  
van Keulen en Munster een alliantie aangaan tegen 
de Republiek der Verenigde Nederlanden lijkt dit 
rampzalig af te lopen. De Republiek heeft een sterke 
marine maar een zwak landleger. De geallieerden 
veroveren dan ook gemakkelijk het grootste deel van 
de Republiek, hoewel de Hollandse waterlinie de 
opmars in het westen enigszins vertraagt. Vaak ont-
breken concrete bronnen over de schade die de be-
volking lijdt tijdens rampen en oorlogen. Maar voor 
Helmond is dat anders en kunnen we ons een aardig 
beeld vormen van de gevolgen van het Rampjaar 1672 
voor zowel de kasteelheer als de stadbewoners. 
Het westelijke deel van de stad is grotendeels privé- 
eigendom van de heer. Hij verpacht die gronden aan 
Helmonders en inwoners van omliggende dorpen. De 
oorlogsschade maakt dat de pachters hun pacht niet 
meer kunnen betalen. Rentmeester Roefs boekt voor 
1672 en 1673 niet één ontvangen post in zijn rekening 
‘om ’t groot bederff als datter van de zelve jaeren 
geenen staete gemaeckt is bij Sijne Genade, als mede 
omdat van de zelve niets ofte gants weynich ontfan-
gen is’. Hij schrijft er nog wel bij dat wellicht de we-
duwe van de oude rentmeester, door hem steeds lief-
devol ‘moeyken’ Kerckhoff genoemd, nog iets heeft 
ontvangen. Moeyken bekleedt sinds het overlijden 
van haar man een belangrijke positie op het kasteel 
als hoofd van de huishouding.
Hoe dramatisch de situatie is, laat het manuaal zien. 
Daarin staan alle onroerende goederen en rechten 
van de heer opgesomd, met daarachter per jaar de 
inkomsten uit die bezittingen. Eerst laat Emond de 
huur verlagen. Wanneer dat niets oplevert, probeert 
rentmeester Roefs geld te beuren bij mensen van 
wie de huurder nog geld tegoed heeft. Maar ook die 

hebben geen inkomsten, zodat hij uiteindelijk hele-
maal niets ontvangt. Als redenen worden genoemd: 
‘om het groot bederff der Francen’, ‘de Francen heb-
ben hierin getroupeert’, of ‘met garst besaijt ende 
genomen van de Francen’. Met de Fransen bedoelt 
de rentmeester de troepen die onder leiding van 
Lodewijk II van Bourbon, prins van Condé, vanuit 
hun legerkampen de wijde omgeving afstropen. 
De Helmondse heer verblijft in deze tijd vooral in  
de Zuidelijke Nederlanden, in zijn huis in Luik en op 

Hoe dramatisch de situatie is,  
laat het manuaal zien

Na 1600 lijden Helmond 
en het kasteel het meest 
door bezettende troepen 
en minder door oorlogs-
handelingen. Zelfs de 
verovering door Prins 
Maurits op 16 juli 1602 
verloopt zonder schade. 
Het blijft bij een korte 
doortocht. De volgende 
dag vertrekt het leger 
weer. Coll. Museum 
Helmond

Gaspar Bouttats maakt 
deze kopergravure  
van kasteel Helmond 
naar een tekening van 
Jacques van Croes aan 
het eind van de zeven-
tiende eeuw. De fraaie 
met leien gedekte voor-
torens zijn goed te zien. 
Linksboven is op de 
gravure het wapen van 
de familie Arberg afge-
beeld en rechts dat van 
het geslacht Cortenbach. 
In het midden prijkt het 
wapen van de stad 
Helmond. Coll. Museum 
Helmond

Dit schilderij is 
misschien een van de 
portretten die Emond 
van Cortenbach naar 
Helmond haalt. Het  
kan ook afkomstig zijn 
vrouws familie. Coll. 
Museum Helmond
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Emond van Cortenbach 
verplaatst de keuken 
naar deze overwelfde 
ruimte onder de grote 
zaal. Er komen glas-
ramen en een plavuizen-
vloer. Deze foto dateert 
uit het begin van de 
twintigste eeuw. De 
ruimte heeft dan nog 
altijd de functie van 
keuken. Coll. Regionaal 
Historisch Centrum 
Eindhoven

het kasteel van La Rochette. Maar ook daar krijgt hij 
met de gevolgen van de strijd te maken. De Fransen 
laten het kasteel in 1672 in de lucht vliegen, waardoor 
het deels wordt verwoest.

LEVEN OP TE GROTE VOET
Al die jaren van weelde blijft Emond ongehuwd. Hij 
trouwt pas in 1673, wanneer hij 50 jaar oud is, met  
de in Brussel wonende prinses Cecile Isabella uit het 
Italiaanse geslacht Gonzaga de Mantua. Na de gedeel-
telijke verwoesting van La Rochette verblijft Emond 
meer in Helmond. Hij trouwt in Helmond en de kinde-
ren die zijn vrouw en hij tussen 1677 en 1680 krijgen, 
worden allen hier geboren. Drie van die kinderen over-
lijden heel jong. Ze worden in Helmond begraven.
In de jaren daarna gaat het weelderige leven door.  
Nog steeds doet Emond grote uitgaven voor de aan-
schaf van wijn en de luxe aankleding van het kasteel. 
Een verder onbekende schilder Boulancourt maakt een  
wapenschild met goud voor een jong overleden zoon. 

Maar het is leven op te grote voet. Wanneer Emond 
eind 1681 sterft, is er van zijn rijkdom niets over. De 
laatste jaren heeft hij op de pof geleefd. De weduwe 
vraagt toestemming om een hypotheek voor een be-
drag van 24.000 gulden af te sluiten met als onder-
pand het kasteel. Het erfdeel van haar enig overge-
bleven dochter Isabelle Félicité vermindert daardoor 
sterk in waarde. Zij is pas in 1678 geboren, maar ook 
zij heeft nog steeds te maken met de financiële  
gevolgen van het Rampjaar. Uiteraard geldt dat  
niet alleen voor haar, maar ook voor de inwoners  
van Helmond die in 1672 ‘banquerot’ waren.

Annemieke  
Hogervorst is kunst - 
historicus en was tot begin 
dit jaar senior conservator 
voor de afdelingen Stads - 
historie en Mens en Werk 
bij Museum Helmond 

Lia van Zalinge- 
Spooren is 
historicus en werkte 
tot haar pensionering 
bij het Regionaal 
Historisch Centrum 
Eindhoven 

PRAKTISCHE INFORMATIE
Deze maand verschijnt bij WBOOKS Kasteel 
Helmond. Biografie van een waterburcht door Wies 
van Leeuwen. Kasteel Helmond is dinsdag tot en 
met zondag te bezoeken. Zie voor meer informatie 
museumhelmond.nl.

VERDER LEZEN
N. Arts, H. Roosenboom en L. van Zalinge-Spooren, red.,  
De kastelen van Helmond. Een machtscentrum aan de rand  
van de Peel (Utrecht, 2001). 
De belangrijkste bronnen voor dit artikel zijn de rentmeesters-
rekeningen, journalen en manualen van kasteel Helmond. Deze 
berusten in: Regionaal Historisch Centrum Eindhoven, Archief 
Heerlijkheid Helmond, 1300-1781, inv.nr. 225-231, 253-259, 273.

Dag van het Kasteel is een initiatief van de Nederlandse Kastelenstichting en wordt mede mogelijk gemaakt met steun van het Fonds voor Cultuurparticipatie, 
het fonds dat initiatieven ondersteunt die meedoen aan cultuur stimuleren, de VriendenLoterij en de Overijsselse Kastelenstichting. 
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Breng op 6 juni een bezoek aan één van de 
vele opengestelde kastelen en buitenplaatsen 
en kom van alles te weten over deze 
uitzonderlijke locaties.

Op �������������
��������� 
houden we je op de hoogte 
van het evenement, lees 
je verhalen en vind je 
wandelingen om nu al 
erop uit te gaan. 
 

tweede pinksterdag • 6 juni 2022
dag van het kasteel

Kom naar  
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www.dagvanhetkasteel.nl

Een
ramp isvan alletijden
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Getekend 
verleden op 
Huis te Baest

van eigenaar, tot het huis en de omliggende lande-
rijen in 1774 werden gekocht door de katholieke  
notabele Johannes Baptist van Bommel, een voor-
ouder van de familie Van de Mortel. Het was het  
begin van een lange periode van particulier bezit, 
waarin Huis te Baest werd omgevormd van een  
eenvoudig buiten tot een elegante buitenplaats. 

TWEE GEZICHTEN
Landgoed Baest telt zowel binnen als buiten tal  
van plekken die Roderick van de Mortel dierbaar 
zijn. Hij wijst me op de tuin en de prachtige ver-
gezichten, terwijl we richting het huis lopen.  
‘Het licht is zo prachtig, je waant je hier in een  
bijna mystieke wereld.’ 

In een hoek van de salon hangen in originele iden-
tieke zwarte houten lijsten met gouden strikorna-
menten twee tekeningen boven elkaar. Ze zijn geda-
teerd 1777 en 1778 en gesigneerd door amateurteke-
naar Adolf Hordyk, destijds secretaris van Johannes 
Baptist van Bommel. Het zijn lieflijke landschapsge-
zichten, die me doen denken aan de landerijen die 
ik op weg naar het landgoed voorbijreed. De voor-
stellingen zijn even eenvoudig als idyllisch. Op de 
voorgrond van de eerste tekening zien we vee en 
boeren, die onder een blauwe lucht hard werken op 
de akkers. De tweede tekening laat de bouw van een 
steenoven zien. Een enorme bedrijvigheid. Op het 
eerste gezicht zijn het alledaagse achttiende-eeuw-
se landschappen. Maar wie goed kijkt ziet aan de 
horizon van beide tekeningen de karakteristieke 
vorm van Huis te Baest uitsteken boven de bomen-
rij. Het zijn de landerijen van de heer van Baest. 
‘Kijk eens goed naar het onderschrift.’ Van de Mortel 
wijst op de naam van Johan van Bommel en de jaar-
tallen in het onderschrift van beide tekeningen. In 
de jaren na 1774 werd door de kersverse eigenaar 
van de buitenplaats gewerkt aan de uitbereiding en 
inrichting van zijn bezit. Hij bouwde nieuwe hoeven 
en stimuleerde op die manier de landbouwproductie 
en nijverheid op het landgoed. De tekeningen tonen 
de trots die hij gevoeld moet hebben voor zijn nieu-
we bezit. 
Roderick van de Mortel is gehecht aan de twee  
afbeeldingen. Voor hem representeren ze de ver-
wevenheid tussen landgoed en familiegeschiedenis, 
vertelt hij me. ‘De tekeningen laten zien hoe lang de 
familie al op Baest actief is.’ Ook de verwevenheid 

van het familiebezit met de gemeenschap spreekt  
uit de tekeningen: ‘Pachtboeren onderhielden de  
landerijen en mensen uit de omgeving werkten op  
de buitenplaats, in de tuin en in het bos.’ 

VOOR DE VOLGENDE GENERATIE
‘De opeenvolgende generaties op Baest probeerden,  
zo goed en zo kwaad als het ging, het familiebezit  
beter achter te laten dan ze het ontvingen’, stelt Van  
de Mortel resoluut, met een vleugje nostalgie. Nieuwe 
eigenaren onderhielden het huis, breidden het land-
goed uit en bouwden door vererving en koop een bij-
zondere collectie op die tot op de dag van vandaag hun 
passies weerspiegelt: van portretten tot landschaps-
gezichten en van porselein tot familiefoto’s. 
De laatste particuliere eigenaar was Jan-Hein van de 
Mortel. In 2008 besloot hij Baest onder te brengen in 
een stichting, die het in lijn met de familietraditie met 
liefde en zorg wil onderhouden. Een deel van het land-
goed is beschikbaar gesteld als natuur begraafplaats, 
een groter deel is toegankelijk als wandelgebied. ‘We 
hebben verduurzaming hoog in het vaandel staan en 
proberen het landgoed vanuit die gedachte te beheren’, 
benadrukt Roderick van de Mortel. Net zoals de parti-
culiere eigenaren twee eeuwen geleden wil de stich-
ting betrokken zijn bij de omgeving. 
Ik denk aan Johannes Baptist van Bommel en de hard-
werkende boeren en arbeiders van de tekeningen en 
vang onder eenzelfde blauwe lucht de terugreis aan.

Simone Nieuwenbroek 
is als conservator werkzaam  
op Kasteel Duivenvoorde 

Met liefde en trots zet Roderick  
van de Mortel zich in voor Huis  
te Baest, dat al bijna 250 jaar  
onafgebroken in familiehand is. 
Landgoed, huis en collectie  
worden sinds 2008 beheerd  
door een stichting. Maar het  
familiegevoel blijft op Huis te  
Baest onverminderd aanwezig. 

Een lange, slingerende oprijlaan, omgeven door bijna 
vierhonderd hectare weide- en bosgebied in het 
Noord-Brabantse landschap, leidt naar een arcadisch 
geheel van witte gebouwen en groene, strak gescho-
ren heggen. Het ‘Grote Huis’ ofwel Huis te Baest 
vormt het hart van het gelijknamige landgoed. Sinds 
het buiten in 1774 werd gekocht door Johannes Baptist 
van Bommel, is Baest altijd vererfd. ‘Nog steeds is  
het een echt familiebuiten’, vertelt Roderick van de 
Mortel, burgemeester van Vught en voorzitter van  
de Vereniging van Bos- en Natuur terrein eige naren,  
in de voorjaarszon op het terras voor het huis.

LUSTHOF VAN DE BISSCHOP
De geschiedenis van het landgoed gaat terug tot de 
vroege dertiende eeuw. Lange tijd was Baest kerke - 
lijk bezit, achtereenvolgens van de abdijen van Berne  
en Tongerlo. Het ging om schuren en gebouwen, de 
Baester Hoeve. Bij de bisschoppelijke herindeling  
in de jaren 1560 kreeg het goed een nieuwe functie: 
het werd een buitenplaats voor de bisschop van  
Den Bosch. Die gebruikte Baest om zich er terug  
te trekken en in de zomer te verpozen. 
Als ‘lusthof van den bisschop’ hield Baest enkele  
decennia stand. Maar ook hier liet de Tachtigjarige 
Oorlog zijn sporen na. Na de inname van Den Bosch 
door stadhouder Frederik Hendrik in 1629 werden de 
bezittingen van de bisschop verbeurd verklaard. Baest 
kwam in de openbare verkoop en wisselde meermaals 

Twee tekeningen van 
Adolf Hordyk uit 1777  
en 1778, voorstellende  
de bouw van de steen-
oven op het landgoed 
(onder) en een gezicht 
op Huis te Baest met  
de oude en nieuwe 
gebouwde hoeven 
(boven). Part. coll.

De twee  tekeningen  
van Adolf Hordyk  
hangen in de hoek van  
de salon op Huis te 
Baest. Foto Het Buiten
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verwerft. In 1711 draagt de familie Barmentlo het 
beheer van Brakestein over aan familielid Pieter 
Jansz Braeck, biersteker, ‘capitein-geweldige’ en 
commissaris van de West-Indische Compagnie. 
Pieter Jansz Braeck overlijdt in 1749. Het goed blijft 
in de familie Braeck tot 1786, wanneer het wordt  
gekocht door Leendert Matthijsz den Berger, land-
meter en opzichter van ’s Lands Werken op Texel.  
De verkoopakte geeft meer duidelijkheid over het 
tuincomplex. Brakestein wordt daarin omschreven 
als een huis en tuin met ‘de grond en beplantinge 
van den boomen aan de zuydwest zijde agter den 
plaats annex de cingel zo ver en breet als die loopt’. 
Inbegrepen bij de verkoop is ook een vierkant erf  
in de noordwesthoek naast het huis én een vrij  
uitzicht vanuit de achterkamer, dat niet mag  
worden verhinderd. 
Al in de achttiende eeuw trekt de tuin van Brakestein 
de aandacht van kunstenaars en andere bezoekers. 
Kunstschilder en historieschrijver Pieter van Cuyck 
schrijft in zijn Brieven over Texel en de nabygelegen  
eilanden uit 1789: ‘In de schoone tuin wassen vrugten 
van allerley soort; ik heb er nergens in grooter over-
vloed gezien, en in geur en smaak geene betere  
gegeeten.’ In 1813 maakt dominee Hebelius Potter 

Tegenover de Wezenputten en langs het eeuwenoude Skillepaadje 
van het dorp Oudeschild naar de plaatselijk bekende Hoge Berg ligt 
huis Brakestein, de enige resterende historische buitenplaats van 
Texel. Dit huis bestaat misschien wel dankzij de Wezenputten, want 
die waren essentieel voor de schepen van de Oost- en West-Indische 
Compagnie, die bij de Reede van Texel in Oudeschild voor anker lagen 
en voor aanvang van de grote oversteek werden bevoorraad met  
drinkwater uit die putten. Iedereen op Texel weet de putten te vinden, 
maar vraag je naar Brakestein, dan laat menigeen het afweten. 

 Brakestein komt  
weer tot leven 

De tuin 
van Texels  
laatste  
buiten

< Brakestein is het enige 
nog bestaande buiten 
van Texel. Foto Vibeke 
Roeper

Zijaanzicht van 
Brakestein aan het 
Skillepaadje, afgebeeld 
op een schilderij van 
Jacobus Andreas 
Crescent uit 1814. 
Eigenaar van het huis 
was toen Leendert den 
Berger. Part. coll. 

Carla en Juliet Oldenburger

Nog onbekender dan Brakestein zijn de tuinen  
van het buiten. Die werden al in de zeventiende 
eeuw aangelegd door Jan Pietersz Braeck, ‘capitein- 
geweldige’ of ordebewaker over het passagierende 
scheepsvolk van de admiraliteiten van Amsterdam 
en de Maze. Later werden ze verfraaid en uitgebreid 
door Leendert Matthijsz den Berger, opzichter van  
’s Lands werken op Texel.
Vanuit historisch-geografisch oogpunt is Brakestein 
interessant vanwege de vergezichten (zuidwaarts) 
vanuit de tuin op het in 1574 aangelegde Fort de 
Schans en de voormalige Reede van Texel. Land-
schappelijke waarde ontleent het buiten aan zijn 
ligging in het karakteristieke open landschap met 
tuinwallen van opgestapelde graszoden, bedoeld  
om het vee op eigen grond te houden. 
Al met al is de buitenplaats gesitueerd in een uniek 
cultuurhistorisch landschap dat zich kenmerkt door 
een grote diversiteit aan flora en fauna en als land-
schapsreservaat wordt beheerd door de Vereniging 
Natuurmonumenten. Toch stond Brakestein tijdens 
het inventarisatieproject van buitenplaatsen in 
Nederland in de jaren tachtig en negentig niet op 
de lijst van te beoordelen buitenplaatsen. De plaats 
zelf was al jaren volledig overwoekerd en werd niet 
meer herkend als zodanig. 

TIJDLIJN VAN DE TUIN
De huidige eigenaren, beiden historici, kochten 
Brakestein in 2018 en brachten het onder in de 
stichting Buitenplaats Brakestein. De stichting 
heeft als doel de tuinen van Brakestein te herstel-
len, open te stellen en beleefbaar te maken voor 
bewoners en bezoekers van Texel. Hiervoor ver-
diepten ze zich in de geschiedenis van de buiten-
plaats en schakelden ze hulp in voor het bouw-
historisch en tuinhistorisch onderzoek. Het tuin-
historisch onderzoek heeft veel nieuwe inzichten 
opgeleverd over de ontwikkelingsgeschiedenis.  
De ontdekkingen vormen de inspiratie voor de  
restauratie van de tuin.
Van belang voor de tuinontwikkeling is allereerst  
Jan Pietersz Braeck. Na zijn huwelijk met de Texelse 
Annetjen Adriaansz Smit neemt hij in 1668 huis 
Brake stein over uit de failliete inboedel van zijn 
schoon vader. Uit de omschrijving van het goed  
in 1683 blijkt dat later Gerrit Barmentlo het huis  
met een ‘beplanten boomgaert, tuijn ende vijver’ 
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kwartieren loopt een doorgaand pad: het ‘binnenpad’. 
In de noordwesthoek van de boomgaard staat een 
klein bouwwerkje (mogelijk een fruitschuur). Ook 
rondom het binnenpad is een haag aangeplant, waar-
achter smalle boomsingels of bomenrijen schuilgaan.
Het hoofdpad van de boomgaard loopt in zuidelijke 
richting door naar de moestuin, waar het pad zich 
versmalt. De moestuin is ten oosten van dit pad  
gelegen; eveneens op een rechthoekige, maar wel 
kleinere plattegrond. Vanuit het huis gezien ligt de 
moestuin dus achter de boomgaard. De moestuin  
is verdeeld in zeven brede lengtebedden, elk met 
eigen werkpaden rondom. Aan de zuid- en west-
zijden van de moestuin zijn hagen aangeplant met 
daarachter bomenrijen, om de overheersend zuid-
westelijke wind te breken. Achter een schutting of 
tuinmuur, aan de oostkant van de moestuin, ligt een 
enigszins merkwaardig pad dat nergens naar toe 
lijkt te leiden. Tussen de boomgaard en de moestuin 
is een grasparterre aangelegd met in het midden 
een sokkel voor een tuinbeeld. Tegenover deze  
parterre zien we een driehoekige inkeping in de 
boomsingel, een uitlaat van de gracht.
In de hof of siertuin aan de achterzijde van het 
‘Heere huis’ liggen twee achter elkaar gelegen  
grasparterres. De eerste parterre is vierkant tot 
rechthoekig, met in het midden een klein vierkantje 
dat duidt op een sokkel voor een tuinornament (een 
vaas bijvoorbeeld, of een zonnewijzer). De tweede 
grasparterre is eveneens rechthoekig, maar met  
een halfcirkelvormige afsluiting, in het midden over-
gaand in een lange zichtlaan die uitzicht biedt op de 
weidse graslanden ten westen van de buitenplaats.

Dat is heel bijzonder, want dat betekent dat het  
complex van tuin en boomgaard binnen het zo goed 
als gave grachtenstelsel zeventiende-eeuws van oor-
sprong is. In de achttiende eeuw moet in enige mate 
uitbreiding en verfraaiing met enkele stijlkenmerken 
uit de barokstijl (grasparterres, vergezichten en 
tuinbeelden) hebben plaatsgevonden. Maar de land-
schapsstijl is geheel aan deze Texelse buitenplaats 
voorbijgegaan. Wanneer we de historische documen-
ten en de bestaande toestand van de tuin vergelijken, 
dan blijkt dat de tuin zoals weergegeven op de kaart 
uit circa 1795 zeker tot 1859 heeft standgehouden.
In 2019 zijn de eigenaren gestart met de restauratie 
van de boomgaard en moestuin op basis van het  
inrichtingsplan van Juliet Oldenburger. Daarbij 
vormt de kaart uit circa 1795 het vertrekpunt. 
Intussen is de inrichting van het ‘groene’ deel van  
de tuin in volle gang. De boomgaard staat weer  
bijna vol met bomen en in de singel rondom de tuin 
zijn hagen, bomen en stinzenplanten geplant. Dit 
jaar wordt gestart met het herstel van de moestuin. 
Volgend jaar zal er, zo hopen de eigenaren, nóg meer 
te beleven zijn op Brakestein.

Carla en Juliet Oldenburger
van Bureau Oldenburgers Binnenstad & Buitenleven 
doen onderzoek naar de ontwikkeling van historische 
groenprojecten en maken herstelplannen en ontwer-
pen voor historische tuinen en parken. 

PRAKTISCHE INFORMATIE 
Tijdens de restauratieperiode is de tuin het hele 
jaar vrij toegankelijk. Zie voor actuele informatie 
brakestein-texel.nl.

Zicht over het centrale 
pad van Brakesteins tuin, 
door de boomgaard 
richting moestuin en dijk. 
Foto Carla Oldenburger

een wandeling op Texel. De predikant valt een groep 
bomen op die behoren tot een landgoed of buiten-
plaats – ‘de enigste, die zoo als men mij verzekerde, 
thans op het gehele eiland gevonden wordt’.
In 1831 koopt de rijke boer Jacob Pietersz Dijksen 
Brakestein met ‘moestuin en boomgaard, liggende 
binnen deszelfs vijver en het houtbos met wandel-
wegen in hetzelve gelegen’. De boedellijst vermeldt 
ook tuinspullen, waaronder een tuinbeeld en een 
zonnewijzer. De zonnewijzer is het duurste object. 
Door huwelijk gaat Brakestein in 1866 over op de 
familie Keijser en vervolgens op de families Everts  
en Vreede. In de twintigste eeuw gebruikt men de 
tuin als terrein voor het boerenbedrijf dat Brakestein 
geworden is. In de boomgaard worden enige tijd 
sneeuwklokjes gekweekt, en later loopt er vee. 
Daardoor sneuvelen in de loop van de tijd veel fruit-
bomen. Omdat men zich zorgen maakt over de  
veiligheid van de tuinbeelden en de zonnewijzer, 
worden deze in 1978 in bruikleen gegeven aan de 
gemeente. Ze krijgen een plek in Scheepvaart-
museum De Vermaning. Deze beelden zullen  
volgend jaar terugkeren naar Brakestein.

TUIN OP PAPIER
Naast geschreven bronnen zijn er enkele oude  
kaarten die de bovengenoemde beschrijvingen ver-
duidelijken en een beeld geven van de ontwikkeling 

van de tuin. De belangrijkste kaart dateert uit circa 
1795, uit de tijd dus van Leendert den Berger. Deze 
kaart geeft duidelijk de zeventiende-eeuwse situatie 
weer, overeenkomstig het voorbeeld van een 
Nederlandse hof zoals beschreven in het bekende 
Den Nederlandtsen hovenier uit 1669 van Jan van der 
Groen, hovenier van de prins van Oranje. Van der 
Groen schrijft in zijn inleiding dat de tuin regel-
matig (‘dat is beyde de zijden gelijkformigh’) dient  
te worden ingedeeld naar Romeins, Italiaans of 
Frans voorbeeld. Verder adviseert hij boomgaarden 
en lusthoven rondom met hoge eiken, abelen of  
iepen te beplanten en het water rondom de hof-
steden te leiden. 
De kaart uit circa 1795 toont eigenlijk twee tuinen: 
een grote, omgrachte en omsingelde nutstuin opzij 
van het huis en een veel kleinere ‘hof’ of siertuin  
aan de westzijde achter het huis Brakestein. De nuts-
tuin bestaat uit een boomgaard en een moestuin, 
omgrensd door een sloot en aan de westzijde door 
een wal. De boomgaard is aangelegd op een recht-
hoekige plattegrond en wordt winkelhaaksgewijs  
in vier gelijke delen verdeeld door een padenkruis. 
Het lange middenpad vormt het hoofdpad van de 
tuin. Het padenkruis door de boomgaard wordt  
begeleid door hagen (getekend als een ketting  
van kralen). Een brug of dam over de gracht biedt 
toegang tot dit hoofdpad. Rondom de boomgaard-

Kaart van de 
‘Buitenplaats genaamd 
Braaken Steen op het 
eiland Texel behorende 
aan den heer Den 
Berger’, ongesigneerd 
(waarschijnlijk I.H. Koch) 
en ongedateerd. Coll. 
Noord-Hollands Archief, 
Haarlem

De hoofdstructuur van de 
groenaanleg is grotendeels 

onveranderd gebleven

Latere kaarten uit de negentiende eeuw geven  
eenzelfde beeld van de tuin. De kadastrale leggers 
uit 1828 vermelden dat Brakestein hakhoutbossen 
(windsingels), een moestuin en een boomgaard telt 
en dat een gracht het geheel omsluit. De boomgaard 
en moestuin liggen nog steeds binnen het qua vorm 
ongewijzigde grachtenstelsel. De ruimte van boom-
gaard en moestuin raakt wel steeds meer overwoe-
kerd door de oprukkende boomsingels, maar de 
hoofdstructuur van de groenaanleg is grotendeels 
onveranderd gebleven. 

TERUG NAAR 1795
Sinds 1683 vermelden alle verkoopakten en veiling-
documenten de aanwezigheid van een boomgaard, 
een (moes)tuin en een vijver(gracht). Historische 
kaarten laten steeds hetzelfde beeld zien. Alleen  
de zichtlaan westwaarts is tussen 1859 en 1882  
verdwenen. Ondanks het verlies van deze laan  
bestaat de oorspronkelijke aanleg nog tot op heden. 

VERDER LEZEN
Het tuinhistorisch onderzoek en de waardestelling van de 
buitenplaats Brakestein te Texel is online raad pleeg baar  
op oldenburgers.nl/onderzoek.



48HET BUITEN 49HET BUITENZeumeren en aardappels schillen op HoensbroekZeumeren en aardappels schillen op Hoensbroek

O O R L O G  I N  A R C A D I ËO O R L O G  I N  A R C A D I Ë

Kasteel Hoensbroek was een van 
de kastelen die in de oorlogs - 
jaren als wees- en voogdijhuis 
dienden. Gerda van Hoorn-Otto  
uit Den Haag bracht een deel  
van de oorlog op dit Limburgse 
kasteel door. Ze was tien toen  
ze in januari 1943 met haar  
zusje Miesje werd opgehaald  
uit het Schippers internaat in  
Amstelveen. Wat weet ze nog  
over haar kasteeljaren? 

jongens en meisjes was het makkelijk geschikt  
te maken.
De grote zalen met enorme openhaarden werden 
omgebouwd tot slaapzalen. In elke zaal kwamen 
ongeveer dertig bedjes voor de kinderen te staan  
en één bed voor een non, afgeschermd door een 
gordijn. Het naaiatelier van de nonnen, waarin de 
oudere meisjes werkten, kreeg een plaats in ‘de 
braskamer der oude ridders’, zo vermeldt een kro-
niek van de zusters uit de oorlogsperiode. De ruimte 
die, aldus dezelfde kroniek, ooit als ‘danszaal van de 
graaflijke familie’ had gediend, ‘was prachtig voor 
refter en woonkamer van de zusters’.
Bij aankomst op Hoensbroek werden Gerda en 
Miesje direct uit elkaar geplaatst. ‘Mijn kleine zusje 
ging naar de kleine afdeling’, weet Gerda van Hoorn 
nog. ‘Ik kwam bij de grootsten terecht en ik kreeg 
nummer 55, dat vergeet je ook nooit, dus dat num-
mer naaide ik in mijn kleding.’ 
Het regime binnen de kasteelmuren was streng.  
De kinderen moesten meerdere keren per dag  
bidden in de kapel van het kasteel. ‘Elke ochtend 
gingen we eerst naar de kapel, maar het was zo koud 
in dat kapelletje! Hierna moesten we terug naar 
onze zaal en dan kreeg iedereen een boterham met 
uitgedroogde stroop, maar wat was je daar blij mee!’ 
Vervolgens gingen de kinderen in een lange rij, op 
klompen, naar de katholieke school in het dorp. 
Bij thuiskomst in de middag lagen de aardappelen 
op ze te wachten om geschild te worden. Als Gerda 
te dik schilde, kreeg ze als straf nog een extra em-
mer met aardappelen. Voor de zusters was het koken 
voor zo’n tweehonderd mensen een ingewikkelde 
zaak, met slechts twee kleine fornuizen in de kelder 
van het kasteel.
Bedplassen was het ergste wat de kinderen kon 
overkomen. Dan wachtte een ijskoud bad in de  
koude kelders van het kasteel. Pyjama’s waren er 
niet. De kinderen sliepen in een hemdje en een  
onderbroek. Onderbroeken werden door de oudere 
meisjes gemaakt van oude meelzakken. Alleen op 
vrijdag kregen de kinderen een verschoning. In de 
vroege avond moesten de meisjes hun eigen sokken, 
truien en rokken breien. Er was geen verwarming  
en de openhaarden werden niet gebruikt, dus het 
was altijd koud in het kasteel.

ZEUMEREN
Gelukkig waren er ook fijne herinneringen aan het 
verblijf op Hoensbroek. In de nazomer mochten de 
meisjes appels plukken bij de boer. Zeumeren noem-
den ze dat. Op klompen liepen ze dan met bolder-
karren in lange rijen naar de boomgaard, waar ze al 
het gevallen fruit (appels maar ook pruimen) moch-
ten rapen. Het was verboden om aan de bomen te 
komen, zelf te plukken of van het fruit te eten.
De boerin zorgde voor water met ranja, iets wat  
de meisjes nooit kregen bij de nonnen. Met volle 
bolderkarren ging de hele stoet weer terug naar  
het kasteel, waar iedereen vervolgens buiten aan 
lange tafels moest helpen schillen. ‘De nonnen 
kookten er een vruchtensoep van en dat was zo 
ontiegelijk lekker!’ De kinderen waren gewend  

aan slechts een droge boterham maar kregen nu 
zelfs een tweede bord van de warme vruchtensoep 
– want er was meer dan genoeg –, wat voor sommi-
gen uitmondde in hevige maagkrampen.
Bijzondere herinneringen heeft Gerda ook aan de 
kerstdagen, aan Sinterklaas en Pasen. ‘We deden 
dan spelletjes op de binnenplaats en als er een groot 
feest was, dan liepen wij, al die kinderen, op de bin-
nenplaats en dan zagen we boven de keuken de non-
nen dansen met die paters! En lol dat ze hadden!’

AMERIKANEN EN NSB’ERS
Herinneringen aan de oorlog op Hoensbroek heeft 
Gerda eigenlijk niet. ‘Alleen van die Amerikanen 
weet ik het nog, en o dat was geweldig.’ Amerikaanse 
soldaten kwamen in september 1944 op het kasteel 
om de Bevrijding te vieren met de kinderen en de 
nonnen. ‘We moesten het Amerikaanse volkslied  
leren en ik weet nog dat ik een reidansje voor ze  
heb gedaan, met zo’n mutsje op. De allerkleinsten 
werden door de nonnen in een Volendammer kos-
tuum gehesen en mijn zusje Miesje werd door een 
soldaat Thompson op de arm genomen.’ Voor de 
Amerikanen organiseerden de nonnen bonte avon-
den. De meisjes waren getooid met oranje strikken 
in het haar en zongen met de andere kinderen en  
de zusters het Wilhelmus. Er werden toneelstukjes 
opgevoerd en er werd gedanst. 
Direct na de bevrijding van Zuid-Limburg werden 
zeshonderd NSB’ers opgesloten in de bijgebouwen 
van het kasteel. ‘Die hadden zo’n vreselijke honger! 
Wij zaten daar aan tafels appelen te schillen, en dan 
staken ze die handen door dat gaas heen […]. Ik weet 
wel dat ik naar die gasten appelschillen heb gegooid, 
want ze riepen alsmaar “honger, honger, honger”,  
en dat ik toen ook weer op m’n donder heb gekre-
gen, want dat zag een non natuurlijk. En dan moest 
ik voor straf weer aardappelen schillen.’
Wat dat betreft veranderde er voor Gerda met de 
Bevrijding dus niet veel. 

‘Op een goeie dag kwamen er twee nonnen naar 
binnen met een koffertje, een klein koffertje, we 
hadden niet zo veel natuurlijk. En toen werden  
we meegenomen’, herinnert Gerda zich over haar 
vertrek uit het internaat. Samen met 32 nonnen en  
ongeveer 160 kinderen (zowel jongens als meisjes)  
uit het katholieke weeshuis Meerzicht in Velsen 
kwamen haar zusje en zij terecht op kasteel 
Hoensbroek. De weeskinderen moesten worden 
geëvacueerd omdat het weeshuis werd gevorderd  
in verband met de aanleg van de Atlantikwall. 
Enkele voogdijkinderen uit arme gezinnen werden 
aan de groep toegevoegd, zo ook Gerda en Miesje. 

STRENG REGIME
Vlak voor de oorlog was het Rijksbureau voor de 
Monumentenzorg begonnen met een grondige res-
tauratie van kasteel Hoensbroek. Het kasteel stond 
leeg en was eigendom van een katholieke zuster-
congregatie die zich richtte op het opvoeden van 
kinderen. Voor de opvang van de Noord-Hollandse 

Amerikaanse soldaten 
vieren met de kinderen en 
nonnen van Hoensbroek 
de Bevrijding. Foto 
Beeldbank NIOD/WO II, 
Amsterdam

Gerda en Miesje Otto in 
1943, in door de oudere 
meisjes vervaardigde 
matrozenpakjes. Foto 
Kasteel Hoensbroek

Zeumeren en  
aardappels schillen op
Hoensbroek

Sietske Annevelink-Schurer 
studeert algemene cultuurwetenschappen  
en werkt als vrijwilliger mee in het project team 
‘Oorlog in Arcadië’ (onder leiding van Elyze 
Storms-Smeets). Voor meer informatie, zie 
oorloginarcadië.nl.
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Er werd een rooier gevonden met gevoel voor de kwets-
baarheid van het park. Het was niet makkelijk om het 
kappen aan te zien, maar het realiseren vorig jaar van  
de nieuwe aanplant zorgde gelukkig voor een omslag  
in emotie. ‘Met elke geplante boom vervaagde lang-
zaam het sentiment van verlies en kwam er de belofte 
van een jonge gezonde bomenrij voor in de plaats.’

IN DIENST VAN VOLLENHOVEN
Het beheer van Vollenhoven is de kinderen Van 
Marwijk Kooy met de paplepel ingegoten. Na het over-
lijden van grootmoeder Cathinca in 1995 – grootvader 
Marinus overleed al in 1970 –, werden ze meteen door 
hun vader bij het beheer betrokken. ‘Het eerste wat hij 
vroeg was of we door met Vollenhoven wilden. Toen 
hebben we meteen ja gezegd, niet wetende waar we ja 
tegen zeiden’, vertelt Liline Mulier-van Marwijk Kooy. 
Elke zes weken hadden ze familieberaad. 
De familieleden voerden de werkzaamheden groten-
deels zelf uit; de onderlinge verdeling ervan gebeurde 
op een natuurlijke manier. Hun vader ging steeds meer 
delegeren en iedereen nam vanuit zijn of haar interesse 
een deel van de taken op zich, de juridische aspecten 
bijvoorbeeld, de financiën, het groen, public relations 
en de website. ‘Voor vader en moeder moest alles zo 
authentiek mogelijk, maar wel functioneel zijn’, aldus 
Liline Mulier. ‘Wijzelf hebben altijd alleen gedacht van-
uit het landgoed. Wat is de minst belastende manier om 
geld te verwerven? Daar ligt een enorm spanningsveld.’ 

De grote kamer van Vollenhoven 
in De Bilt biedt een prachtig zicht 
over de vijver op een rij jonge 
beuken. Zelfs na de drielingstorm 
van enkele maanden terug staan 
die nog fier overeind. De beuken 
zijn twee jaar geleden aangeplant, 
nadat hun eeuwen oude voor-
gangers door uitval moesten  
worden vervangen. 

De bomen van 
Vollenhoven

Ooit hoorde het landgoed Vollenhoven tot het  
benedictijnerklooster Oostbroek in De Bilt. De oud-
ste naamsvermelding als ‘Vollenhovenkamp’ stamt 
uit 1502. In vijfhonderd jaar groeide de ‘kamp’ uit  
tot een landgoed van ongeveer 128 hectare, met een 
statig landhuis en een park in landschapsstijl, aan-
gelegd door Hendrik van Lunteren. In 1922 kwam 
Vollenhoven in bezit van ondernemer Marinus van 
Marwijk Kooy. 

BELOFTE VOOR DE TOEKOMST
Bomen zijn op landgoederen onmisbaar. Ze belicha-
men natuurwaarden en cultuurhistorische en emo-
tionele waarden. Die kunnen botsen wanneer een  
bomenlaan aan vervanging toe is. Ook al gaan bomen 
lang mee, het eeuwige leven hebben ze niet. Elk 
landgoed en elke buitenplaats krijgt vroeg of laat 
dus te maken met discussies over kap. 

Samen met haar zusjes  
en broer heeft ze als kind 

nog gespeeld onder  
de beuken

Op Vollenhoven zijn ze tien jaar bezig geweest met 
de bomenrij achter de vijver. Het was een moeilijk 
besluit om ze te kappen, vertelt Marina Laureau-van 
Marwijk Kooy. Samen met haar zusjes en broer heeft 
ze als kind nog gespeeld onder de beuken die vanaf 
de colonnade bij het huis een vertrouwd gezicht  
boden. De rij beuken maakte al vele generaties deel 
uit van het ensemble met huis, tuin en park. Toen  
er zes bomen waren uitgevallen, bleek vervangen de 
enige optie. Beheer vergt soms offers, weet Marina 
Laureau. ‘De bomenrij achter de vijver is in een bij-
zonder cultuurhistorisch ritme geplant. Ze staan 
dicht op elkaar, waardoor een ‘‘muur’’ van beuken 
ontstaat. Doordat één voor één de beuken uitvielen, 
verdween dit beeld. Door de vervanging van de bo-
men zullen nieuwe generaties weer van imposante 
beuken kunnen genieten. En dat betekent voor ons 
cultuurhistorische instandhouding.’ 

< De nieuwe jonge  
beuken op Vollenhoven  
net na de aanplant  
in 2020. 

Merel Haverman
Beeld Helene Blaak

<  Een aangetaste beuk 
voor de vervanging van 
de bomenrij met op de 
achtergrond het huis. 

De ‘muur van bomen’  
in 2019.
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Eind april wordt Vollenhoven aan nieuwe eigenaren 
overgedragen. Daarmee komt er een einde aan hon-
derd jaar bewoning van het landgoed door de familie 
Van Marwijk Kooy. Liline Mulier is zich daar zeer be-
wust van: ‘Wij hebben ons altijd gerealiseerd dat we 
een kleine schakel zijn in een lange keten. Ik denk dat 
we het goed onderhouden en netjes overhandigen.’ 
Met de toekomstige eigenaren zijn de zussen blij. ‘Zij 
hebben een gevoel voor steen én groen en daarnaast 
voor de maatschappelijke functie van een landgoed. 
Juist die combinatie maakt een landgoed: het is een 
soort minimaatschappij. De garantie dat deze waarden 
van Vollenhoven bij hen voorop blijven staan, is  
belangrijk voor ons. Dat maakt veel goed’, aldus  
Marina Laureau. 

‘Ik denk dat we het  
goed onderhouden en 
netjes overhandigen’

BOOMPJE GROOT, PLANTERTJE DOOD
Voor de overdracht vindt nog de feestelijke presenta-
tie van een boek over vijf eeuwen Vollenhoven plaats. 
Ook dat is een belangrijk moment voor de huidige 
eigenaren. Het plan voor het boek werd ooit gesmeed 
door hun vader en Frieda Heijkoop, die al lang kind 
aan huis is op Vollenhoven. Nu brengt Heijkoop  
samen met haar nichtje Sophie de geschiedenis van 
het landgoed in beeld. Ze reisden het hele land door 
om brieven, pachtcontracten en andere stukken over 
Vollenhoven te bestuderen. Regelmatig vonden ze wel 
weer iets nieuws. Dat leverde een enorme hoeveelheid 
kennis en inzicht op. ‘Al past niet alles in het boek’, zegt 
Sophie Heijkoop. ‘Vollenhoven staat niet los van het 
landschap en niet los van de mensen. Iedere generatie 
drukte zijn stempel op het landgoed. Vollenhoven is  
zo gebleven juist doordat het gebruikt wordt.’
‘De boekpresentatie betekent ook de overdracht van 
vijfhonderd jaar geschiedenis’, besluit Liline Mulier. 
‘Het gaat om bewustwording wat we in handen hadden 
en wat we nalaten.’ De jonge rij beuken op de achter-
grond zal uiteindelijk uitgroeien tot een fraai beeld 
voor toekomstige generaties. ‘Boompje groot, planter-
tje dood’, wordt aan tafel gegrapt.

Merel Haverman 
is werkzaam als historicus  
bij Stichting In Arcadië

PRAKTISCHE INFORMATIE
Eind april verschijnt Vijfhonderd jaar Vollenhoven 
door Frieda en Sophie Heijkoop. Het boek wordt in 
eigen beheer uitgegeven. Zie voor meer informatie 
landgoedvollenhoven.nl.

De nieuwe toestand  
in december 2021.  
De jonge rij beuken op 
de achtergrond zullen  
in de toekomst een  
fraai beeld bieden. 
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Studiedag Slapen op stand, 
Het Nederlandse hemelbed, 
1690-1730
7 juni 2022
universiteit leiden

Op dinsdag 7 juni houdt de afdeling Kunst-
geschiedenis van de Universiteit Leiden een 
studiedag over het Nederlandse hemelbed. 
De dag wordt georganiseerd in samen-
werking met conservatoren van de Dienst 
van het Koninklijk Huis. 
Hemelbedden behoorden in de late zeven-
tiende en vroege achttiende eeuw tot de 
meeste prestigieuze en kostbare onder -
delen van het interieur. De geschiedenis  
van het hemelbed in Nederland krijgt  
echter nauwe lijks aandacht in de literatuur 
– in tegen stelling tot die in Frankrijk en 

Engeland. Bekend zijn de invloedrijke 
ontwerpen van de hofkunstenaar Daniël 
Marot, maar veel minder weten we over  
de makers, leveranciers en eigenaren van 
deze bedden, alsmede over de specifieke 
rituelen rond deze bedden en hun positie  
in de slaapkamer. De bewaard gebleven 
hemel bedden uit Kasteel Cannenburch, 
Kasteel Amerongen, Kasteel Heeswijk en  
de Menkemaborg bieden een uitgesproken 
kans om in te gaan op dit onderbelichte 
aspect van de Nederlandse meubel- en 
cultuurgeschiedenis.

Aanmelden via  
universiteitleiden.nl/agenda/ 
2022/06/slapen-op-stand- 
het-nederlandse-hemelbed- 
1690-1730

Einde van de adelscultuur?
Adellijke overlevings-
strategieën 1918-1950
29-30 september 2022
kasteel twickel, delden

Afgezien misschien van het tijdvak van de 
Franse Revolutie is er in de Europese ge-
schie denis géén periode aan te wijzen waarin 
de positie van adel in korte tijd zo sterk en  
zo fundamenteel werd bedreigd als in de  
tijd die volgde op het einde van de Eerste 
Wereldoorlog. De troons afstand van de 
keizer in 1918 en zijn vlucht naar Nederland 
stortten de Duitse adel in een diepe crisis.  
De nieuwe grondwet van Weimar betekende 
zelfs de afschaffing van de adel als publieke 
institutie. Ook in Nederland, waar edelen 
sinds 1848 nauwelijks nog formele privileges 
genoten, had het einde van de Eerste Wereld-
oorlog aanzienlijke gevolgen. Adellijke 
families behoorden hier rond 1900 weliswaar 
nog altijd tot de politieke, sociale en culturele 
elite, maar de invoering van algemeen kies-
recht en democratisering op bijna alle maat-
schappelijke terreinen, de ontvlechting van 
adel, monarchie, kerk en leger, de crisis  
in de landbouw en de invoering van nieuwe 
belastingen leidden net als in Duitsland in de 
jaren 1920 en 1930 tot een ‘identiteitscrisis’ 
die een heroriëntatie noodzakelijk maakte.
Het einde van de Tweede Wereldoorlog 
betekende een tweede keerpunt in de adels-
geschiedenis van de twintigste eeuw. In de 
DDR kregen adellijke families te maken met 
onteigeningen en verbanningen. In Neder-
land bleken adellijke grootgrondbezitters 
nauwelijks meer in staat hun landgoederen 
bijeen te houden. De meesten van hen 
besloten hun kastelen en landhuizen te 
verkopen, onder te brengen in een stichting 
of over te dragen aan monumenten- of 
natuurbeschermingsorganisaties. De eerste 
initiatieven voor het behoud van kastelen en 
landgoederen dateren uit de periode vóór de 
oorlog, maar na 1945 versnelde dit proces 
aanzienlijk. Betekenden al deze ontwikke-
lingen het einde van de adelscultuur in 
Duitsland en Nederland?
Het zesde symposium van de Nederlands-
Duitse Kring voor Adelsgeschiedenis, waarin 
archieven en andere instellingen aan beide 
zijden van de grens samenwerken, richt zich 
op deze thematiek, die tot nu toe nog maar 
weinig aandacht kreeg. In een vijftiental  
korte lezingen presenteren onderzoekers  
op donderdag 29 en vrijdag 30 september  
op kasteel Twickel vanuit uiteenlopende 
disci plines de resultaten van hun onderzoek. 
Donderdagavond wordt in Delden een 
publiekslezing gehouden.

Meer informatie over aanmelding en 
programma: adelsgeschiedenis.nl

Kennis

Bloeiend Duivenvoorde
t/m 18 december 2022
Kasteel Duivenvoorde, 
Voorschoten
Dit jaar staat Duivenvoorde in het teken van 
bloemen. De tentoonstelling Bloeiend Duiven-
voorde vertelt het verhaal van jonkheer Johan 
Steengracht van Oostcapelle, de eerste 
directeur van het Mauritshuis, aan de hand  
van brieven, tekeningen en zijn grote verza-
meling boeken. Daartoe behoort de allereerste 
catalogus van het museum, door Steengracht 
zelf samengesteld, en gravures van de toen-
malige schilderijencollectie. 
Johan Steengrachts familie was eigenaar  
van kasteel en landgoed Duivenvoorde. Met 
deze tentoonstelling sluit Duivenvoorde aan  
bij de herdenking van het tweehonderdjarige 
bestaan van het Mauritshuis. Te zien zijn vele 
hoogtepunten uit de bibliotheek, met boeken 
over de natuur, tuinkunst, bloemen, vlinders, 
vogels en kruiden. Zeer bijzonder en zeldzaam 
zijn de boeken van Maria Sybilla Merian, een 
kunstenares uit de late zeventiende en vroege 
achttiende eeuw die planten en insecten 
bestudeerde en daar schitterend gedetail-
leerde, gekleurde tekeningen van maakte. 
Duivenvoorde is niet alleen het kasteel met de 
prachtige collectie. Het huis wordt omringd 
door een bijzonder wandelpark, rond 1840 
aangelegd door tuinarchitect J.D. Zocher jr. 
Met de aanleg was het werk aan het park niet 
klaar. Drie generaties lag het beheer in handen 
van één familie. Met hun team tuinmannen 
hielden de tuinbazen Willem, Dirk en Willem 
Gerard Gussekloo de siertuinen, de kassen  
en de moestuin bij. Binnen de tentoonstelling 
krijgen deze tuinbazen voor het eerst aandacht. 
Getoond worden onder andere kasboeken, 
familiefoto’s, brieven en portretten.
kasteelduivenvoorde.nl

Rengers en Piccardt  
en het Rampjaar 1672
29 april t/m 2 oktober 2022
Fraeylemaborg, Slochteren
In de nieuwe tentoonstelling op de 
Fraeylemaborg staan twee borgheren 
centraal: Osebrandt Johan Rengers en zijn 
schoonzoon Henric Piccardt. Hun levens-
verhalen komen op pijnlijke wijze samen  
in 1672, wanneer de bisschop van Munster  
de stad Groningen belegert. Na het Ontzet 
van Groningen worden Rengers en Piccardt 
beschuldigd van landverraad en gevangen-
gezet. Piccardt komt al snel weer vrij, maar 
Rengers wordt na een langdurig en schrij-
nend oneerlijk proces veroordeeld tot 
‘eeuwige gevangenschap’. Pas na bemidde-
ling van stadhouder Willem III krijgt Rengers 
in 1678 zijn vrijheid terug. Hij is dan al zo 
beschadigd door al het gebeurde, dat hij  
niet lang daarna overlijdt. 

De vergeten prinsessen van Thorn

Hemelbed van de Menkemaborg 

Borgheer Rengers heeft niet zo’n beste repu-
tatie. Er zijn de nodige verhalen over machts-
misbruik en hij had regelmatig ernstige 
conflicten met de stad Groningen. Hij was een 
zeer invloedrijke jonker in de Ommelanden, 
vervulde vele bestuurlijke functies en had een 
breed netwerk. Hij stond te boek als zeer rijk  
en had overal in het noorden bezittingen. Voor 
de stad Groningen was hij een enorme last pak, 
en in 1672 zagen de stadsbestuurders hun kans 
om met hem af te rekenen. In 1680 trouwde zijn 
dochter Anna Elisabeth met Henric Piccardt. 
Diens reputatie is aanmerkelijk beter en we 
hebben ook meer herinneringen aan hem in 
de vorm van portretten, objecten en zelfs een 
eigen kerk: die van Harkstede. 
In de tentoonstelling zijn veel interessante 
bruiklenen van de Groninger Archieven, het 
Groninger Museum en de Van Diepen collectie 
opgenomen. Ook krijgt een recente aanwinst 
een ereplek: de zilveren kom van Fouwel 
Rengers, aangekocht met steun van de 
Vereniging Rembrandt en de Gerrit van  
Houten Stichting.
fraeylemaborg.nl

Openstelling Châtelet De Haar
t/m 6 juni 2022
Kasteel De Haar, Haarzuilens
Het Châtelet naast Kasteel De Haar is het 
‘Hollandse’ familiehuis van de familie Van 
Zuylen. De dochters van baron Thierry van 
Zuylen van Nijevelt hebben warme herinne-
ringen aan hun verblijf in dit privéhuis. Het 
Châtelet wordt ook wel het ‘kloppend hart’  
van De Haar genoemd. 
Deze lente is het Châtelet open voor bezoekers.
Veel van de historische interieurs ademen de 
middeleeuwse sfeer waar meesterarchitect 
Pierre Cuypers en zijn zoon Joseph bekend om 
staan, maar er zijn ook elegant gestoffeerde 
vertrekken in de stijl van de belle époque.
kasteeldehaar.nl

Voorjaarswandeling  
14 mei 2022 
Kasteel Rosendael
Geldersch Landschap & Kasteelen organi-
seert regelmatig in het weekend speciale 
rondleidingen. Op zaterdag 14 mei bij - 
voor beeld geeft de parkgids van kasteel  
Rosendael een historische parkrondleiding. 
Deze start in het kasteelsouterrain. In het 
kasteelpark vertelt de gids over de geschie-
denis van het park met zijn waterpartijen  
en tuinsieraden, zoals de schelpengalerij, 
theekoepel, bedriegertjes, kettingbrug en 
marmeren waterval. De wandeling begint  
om 11.30 uur en duurt een uur. De deelname-
kosten bedragen € 9,- voor volwassenen 
(donateurs van GLK en museumkaart houders 
betalen € 3,-). Reserveren is noodzakelijk  
en kan via de website van GLK.
glk.nl/rosendael

De bedriegertjes van Rosendael

Uit

Borgheer Henric Piccardt
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Boeken
barones van Harinxma thoe Slooten stamde eveneens uit een 
vermogend geslacht. Met landgoederen in Oranjewoud en 
Beetsterzwaag en herenhuizen in Leeuwarden behoorden dit 
echtpaar tot de absolute top van de Friese landadel. Zo liet 
Jeannes grootvader Oosting in 1902 een vermogen van ruim  
drie miljoen gulden na; hij bezat onder meer drie landgoederen,  
35 boerderijen en 1900 hectare grond. 
In 1907 verhuisde het echtpaar Bieruma Oosting-Harinxma thoe 
Slooten naar kasteel De Cloese bij Lochem in de Achterhoek. 
Inmiddels was er een gezin gesticht met twee dochters: Adriana 
Johanna (‘Poppe’, later ‘Jeanne’) en Cornelia Charlotte (‘Lot’), 
geboren in respectievelijk 1898 en 1899 te Leeuwarden. Vader  
Jan Oosting leefde voortaan als een traditionele landheer, met  
een passie voor jacht en schutterij en zich zo nu en dan buigend  
over het beheer van zijn Friese en Gelderse bezittingen. Landgoed  
De Cloese en het omliggende natuurgebied was uit het door 
Jeannes moeder geërfde vermogen verworven. Het was een 
slecht huwelijk. Bovendien sprong de heer des huizes, die de 
maritale voogdij toekwam, erg kwistig met het aan hem toever-
trouwde vermogen van zijn echtgenote om. Op De Cloese werd  
in 1909 een heuse stamhouder geboren: Johannes (‘Hans’),  
een nakomertje – het manneke zou zijn leven lang enorm  
verwend worden. 
Het slechte huwelijk van de ouders vond een pendant in de 
verstandhouding tussen de kinderen: die was wrevelig, rivalise-
rend en afgunstig. Françoise barones van der Borch van Verwolde, 
goede vriendin van Jeanne en zelf afkomstig van landgoed 
Verwolde, legde op haar tachtigste, in 1967, in haar voor jongere 
familieleden geschreven herinneringen uit dat in haar jeugd  
‘een jongen uit onze families’ militair officier werd of rechten 
studeerde. Had hij daar geen aanleg of pit voor, dan stuurde  
men hem naar de secretarie van een klein dorp. Dan kon ie later 
misschien ergens burgemeester worden of naar Indië gaan. 
‘Andere kansen waren er niet. En voor een meisje waren er 
helemaal geen kansen.’ 
Niet voor niets noemt Withuis het eerste hoofdstuk van haar 
biografie ‘Buitens’. In deze heel eigen, beschermde wereld,  
met veel huishoudelijk personeel, ontwikkelde zich Jeannes 
voorliefde voor de natuur, terug te vinden in haar werk. Maar  
er is zo veel meer in deze knap gecomponeerde kunstenaars -
biografie waarin de echo van die buitenplaatswereld doorklinkt. 
Bijvoorbeeld de schok van de doorbraak van de abstracte kunst  
na de oorlog. Hoe verhoudt Jeannes figuratieve oeuvre zich 
daartoe? En zie haar leven in Amsterdam en in Almen: een soort 
leven naar de seizoenen. De aristocratische habitus is bij de 
ongehuwd gebleven schilderes Jeanne nooit verdwenen. Haar 
vrienden- en vriendinnenkring ademt geestesaristocratie. 
Nog een afsluitende impressie. De vader van Withuis was een 
getalenteerd schaker. Iets van dat talent moet zijn dochter hebben 
geërfd, gezien de verbluffend heldere compositie van dit boek. 
Kijk eens goed naar de opening (een leven voor de kunst alleen)  
of naar het eindspel (een reflectie op de relatie van leven en werk). 
Grootmeesterlijk, deze biografie. 

Yme Kuiper 

Tuinkoepels

Op de plek van het huidige station Rotterdam Centraal en de  
Cool singel bevond zich in de achttiende eeuw een ‘lanenrepubliek’  
van pleziertuinen. Dit overgangsgebied tussen stad en platteland 
bestond uit speciaal aangelegde lanen waarlangs tientallen plezier-
tuinen met tuinkoepels waren aangelegd. Aanvankelijk kwamen de 
eigenaren hier om een dag te ontspannen en te genieten van hun 
tuintje; later werden de tuinhuizen groter en geschikt voor vaste 
bewoning. Aan het eind van de negentiende eeuw maakte stads-
uitbreiding een eind aan deze pleziertuinen. Slechts de Eendrachts-
tuin en enkele straat namen herinneren nog aan deze periode. Ook 
in andere steden waren aan de stadsrand tuinkoepels te vinden.  
De bekende filosoof Descartes woonde tijdens zijn verblijf in 
Utrecht in zo’n tuin paviljoen langs de Maliebaan.
Deze en andere fascinerende verhalen over tuinkoepels staan in  
een onlangs verschenen bundel onder redactie van Martin van den 
Broeke en Wim Meulenkamp. Het boek kwam tot stand op initiatief 
van de DonderbergGroep, Stichting voor Follies, Tuinsieraden en 
Vermaaksarchitectuur. In een verhelderende inleiding over vorm-
geving, verspreiding en gebruik van tuinkoepels beschrijven de 
redacteuren de tuinkoepels als een ‘typisch Nederlands ver schijn-
sel’. De eerste tuinkoepels of tuinoptrekjes verschenen al eind 
zestiende eeuw. Het waren ‘torenachtige, vierkante gebouwtjes met 
een puntdak en aan alle zijden ramen’ en zo gesitueerd dat je goed 
zicht had op de tuin. In de zeventiende eeuw nam het aantal tuin-
koepels flink toe, niet alleen op grote buitenplaatsen maar ook in 
kleine pleziertuinen. De tuinhuisjes waren er in alle soorten en 
maten: van sierlijk gedecoreerd tot een eenvoudig houten ‘tentje’. 
De artikelen in de bundel belichten verschillende aspecten van de 
tuinkoepel. Zo vormden de koepels niet alleen een plek om thee  
te drinken, maar ook om te schrijven en te studeren. Eén artikel 
verhaalt over fabrikanten die zich stortten op de groeiende markt 
voor tuinhuisjes en andere tuinsieraden. Met de opkomst van een 
gegoede klasse nam de vraag hiernaar toe. Een enkele firma nam 
zelfs een ‘beslist beschaafd en welbespraakt persoon’ in dienst 
om als vertegenwoordiger haar tuinhuisjes en -meubelen te  
slijten. Twee artikelen gaan in op specifieke tuinkoepels die recent 
gerestaureerd zijn of herbouwd: het theehuis van Bredius in 
Woerden en de theekoepel van Buitenvreugd aan het water de 
Tocht in Hoorn. Deze laatste koepel herrees uit de grond nadat 
tijdens tuinarcheologisch onderzoek de fundering was ontdekt. 
De Vechtstreek ontbreekt niet in het boek. Behalve theekoepels 
hadden buitenplaatsen aan de Vecht vaak ook een speelhuis; 
aanvankelijk voor volwassenen, maar aan het eind van de acht-
tiende eeuw ook speciaal voor kinderen. Deze speelhuizen waren 
bedoeld om hen te stimuleren in de vrije natuur deugden als 
zelfredzaamheid en verantwoordelijkheid te ontwikkelen. 
De bundel biedt een boeiende kijk op tuinkoepels als een van de 
beeldmerken van het buitenleven op Nederlandse buitenplaatsen.

Lenneke Berkhout

Een leven voor de kunst

Jolande Withuis is socioloog. In haar biografieën van verzetsheld 
Pim Boelaard en koningin Juliana vielen haar kwaliteiten als 
schrijver op. Zelf heeft ze niet onder stoelen en banken gestoken  
dat ze als biograaf niet terugdeinst voor psychologiseren. Toen  
het genre van de biografie in Nederland nog in de kinderschoenen 
stond, gold dat in geleerde kringen als taboe. Nu niet meer. Sinds 
de uitgave van de biografie over Frederik van Eeden in de jaren 
negentig door wijlen Jan Fontijn is er veel veranderd. Een flinke 
scheut psychologie mag thans in een biografie. Toch is in het 
biografisch oeuvre van Withuis duidelijk haar sociologische visie 
bespeurbaar – én haar, naar eigen zeggen, ‘liberaal feminisme’.  
Er valt wel iets voor te zeggen dat niet alleen sekseverschillen als 
een rode draad door haar biografisch oeuvre lopen, maar ook het 
thema van de invloed en doorwerking van de Tweede Wereld-
oorlog en de Koude Oorlog. En dat heeft weer alles te maken met 
haar proefschrift over communistische vrouwenorganisaties, haar 
werkzaamheden op het NIOD en haar afkomst uit een CPN-gezin  
en ontworsteling aan een marxistisch wereldbeeld. Wat dit laatste 
betreft, zelf beschrijft ze haar milieu van herkomst in haar biografie 
over haar vader (Raadselvader). Dat is evenzeer een autobiografie, 
mede gebaseerd op eigen herinnering en introspectie. We her-
kennen in Withuis’ schrijverschap de verwevenheid van geschie-
denis, sociale structuur en biografie, ooit door C. Wright Mills 
gemunt als ‘sociologische verbeeldingskracht’. 
Minstens zo intrigerend als het geschilderde dynamische zelf-
portret uit 1936 op de cover van Withuis’ nieuwe boek Geen tijd 
verliezen. Jeanne Bieruma Oosting 1898-1994 is de foto op de 
achterzijde: Jeanne met palet in haar hand, gefotografeerd in  
haar vooroorlogse Parijse atelier door de vermaarde kunst-
fotograaf Marc Vaux, die ook haar aldaar ontstane serie van 
vrouwelijke naakten (Chairs) had gefotografeerd. We herkennen  
de wat schuchter (of de eerder gereserveerd?) ogende, jonge 
kunste nares van aristocratische huize. In haar Parijse jaren 1929-
1940 was Jeanne geworden wat ze sinds haar adolescentie wilde 
zijn: een onafhankelijke en gewaardeerde beeldend kunstenares.  
Zoals Withuis voorbeeldig laat zien, had Jeanne om die positie te 
bereiken zich moeten invechten. Het grootste gevecht vond thuis  
in haar ouderlijk gezin plaats. Haar vader was de puissant rijke 
patriciër Jan Bieruma Oosting; haar moeder Adriana Janke  

Oranje boven

Paul Rem, kunsthistoricus, paleizenkenner én Best Geklede Man  
van Nederland (aldus de Esquire in 2020), is zowel binnen als 
buiten het kunsthistorisch vakgebied een bekende naam. Naast 
talloze televisieoptredens, publicaties en een baan als senior 
conservator bij Paleis Het Loo geldt hij als een van de belangrijkste 
kunst historici op het gebied van alles wat ‘Oranje’ is. Van meubilair 
en paleis tot rijtuigen en kledij, er is weinig waarover Rem zich in 
woord of geschrift niet over heeft uitgelaten.
Zijn nieuwste boek, Haagse huizen van Oranje, is deels een ver volg 
op een gelijknamige publicatie uit 1981, aangevuld met de nieuwste 
inzichten in en kennis over de koninklijke residenties in en rondom  
Den Haag. Op encyclopedische wijze wordt veel besproken. 
Bekende paleizen als Noordeinde en Huis ten Bosch passeren  
de revue, maar ook bij het grote publiek minder bekende panden 
komen uitgebreid aan bod. Bijvoorbeeld de buiten plaatsen Huis  
de Paauw en Huis Backershagen, net als de ‘rijtjeshuis’-villa in 
Scheveningen die koningin Wilhelmina enkele maanden bewoonde 
na het einde van de Tweede Wereldoorlog. Ook utiliteitsgebouwen 
als de Koninklijke Stallen en het Koninklijk Huisarchief worden 
behandeld. Belangwekkend zijn daarnaast een aantal ‘verdwenen’ 
paleizen en huizen van de Oranjes, zoals het eens grootse Huis 
Honselaarsdijk. Met name door de bespreking van vele panden die 
ooit tot het koninklijk bezit hebben behoord maar dat niet langer 
doen (bijvoorbeeld een groot aantal huizen aan het Lange Voor-
hout), is het boek een omvangrijk overzicht geworden. 
Verspreid door het boek staan korte biografische portretten van  
de Oranjes die de huizen bewoonden. Deze behandelen niet alleen 
de bekende namen van onze koningen en koninginnen, maar ook 
minder bekende Oranjes, zoals de twee jong over leden zonen van 
Willem III – hun kinderloze dood was de reden voor het huwelijk met 
de veel jongere Emma, die hem een nieuwe nazaat moest baren. 
Rem besteedt niet alleen aandacht aan de geschie denis van de 
huizen en de Oranjes zelf, hij bespreekt ook uitgebreid de interieur-
afwerking, het meubilair, bijzondere histo rische gebeur te nissen,  
de woon cultuur en het historische gebruik van de huizen. Meerdere 
tuinen bij huizen krijgen paragrafen en ook een aantal bijzondere 
meubilair stukken worden afzonderlijk aange haald. De gevarieerde 
bespre kingen maken het boek tot een prettig leesbaar geheel.
De lijst met publicaties over de Oranjes en de koninklijke familie  
is lang, maar Paul Rem bewijst op verfrissende manier dat nieuw 
kunsthistorisch onderzoek en een afwisselende bespreking van  
rood en groen en van roerend en onroerend erfgoed nog altijd tot  
een belangwekkende publicatie kan leiden.

Wouter van Elburg
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R U G G E S P R A A K

Toen ik in 2017 begon als bijzonder hoogleraar 
Historische Buitenplaatsen in Groningen, was mijn 
eerste taak het schrijven van een onderzoeks- en 
onderwijsagenda. Wat ging ik de komende vijf jaar 
doen? Welke richting moest, naar mijn mening, de 
studie van de Nederlandse buitenplaats inslaan? 
Mijn agenda werd erg ambitieus en hield uiteraard 
geen rekening met twee covid-jaren. Niettemin  
zijn mijn plannen voor een groot deel gerealiseerd. 
Daar hoefde ik lang niet altijd zelf iets voor te doen. 
Zo agendeerde ik in 2017 meer aandacht voor on-
derbelichte buitenplaatsthema’s als de Tweede 
Wereldoorlog en het kolonialisme. Enkele jaren  
later, in 2020, koos de Nederlandse Kastelenstichting 
de Tweede Wereldoorlog als jaarlijks thema, en 
schreven Conrad Gietman en ik een essay over  
verzet, collaboratie, adel en nazisme op en rond  
de buitenplaats in de jaren 1940-1945. De Tweede 
Wereldoorlog krijgt tegenwoordig ruimschoots  
aandacht, vooral via het grootschalige, driejarige 
project ‘Oorlog in Arcadië’.
Nog veel meer dan de Tweede Wereldoorlog staat 
het kolonialisme momenteel in de belangstelling. 
Toen ik mijn ‘vijfjarenplan’ schreef, kon ik niet be-
vroeden dat onderzoek daarnaar na de dood van 
George Floyd in 2020 en de daaropvolgende Black 
Lives Matter-protesten geen aansporing meer nodig 
had. Samen met Leon Wessels van de Universiteit 
Utrecht zette ik in 2018 een big data-onderzoek  
op naar de websites van als museum ingerichte  
kastelen en buitenplaatsen. Geen enkele van de 
Nederlandse websites maakte toen melding van  
de koloniale banden van buitenplaatsen. Het woord 
‘kolonie’ dook wel een paar keer op, maar alleen als 
‘vogelkolonie’. En ‘plantage’ verwees naar tuinen  
op buitenplaatsen, gewoon hier in Nederland. 
Vier jaar later is dit bijna niet meer voor te stellen. 
Websites zijn en masse aangepast en beleidsplannen 
bijgesteld. Daarnaast kennen we inmiddels duize-
lingwekkend veel slavernijrondleidingen, slavernij-
tentoonstellingen en kolonialisme-evenementen. 
Op de website van Geldersch Landschap & Kasteelen 
staat nu de disclaimer dat ook op huizen van deze 
stichting als Cannenburch, Rosendael, Verwolde en 
Zypendaal sporen zijn aan te treffen ‘van de koloniale 
geschiedenis en het slavernijverleden’. De website 
vervolgt met de opmerking dat het niet blijft bij  
deze vier bekende buitenplaatsen, maar dat ook an-
dere kastelen, huizen en terreinen van Geldersch 
Landschap & Kasteelen een relatie hebben met  
deze ‘duistere geschiedenis’. 

Agenda’s

Hanneke Ronnes  
en Claartje Wesselink zijn bijzonder 
hoogleraar respectieve lijk universi-
tair docent Historische buiten-
plaatsen en landgoederen aan de 
Rijksuniversiteit Groningen. Zij 
schrijven om de beurt een column 
in Het Buiten

Een van de eerste tentoonstellingen op het snijvlak 
van herenhuizen en kolonialisme was Aan de 
Surinaamse grachten. Deze tentoonstelling vond in 
2019-2020 plaats in Museum Van Loon in Amsterdam. 
Vorig jaar volgde Slot Zuylen en slavernij, en in 2023 
besteedt Huis Doorn aandacht aan Duits kolonialisme 
in Namibië. Op het Muiderslot worden rondleidingen 
verzorgd over het koloniale verleden, op Berbice is er 
‘meer aandacht voor de slavernijnaam’ van het buiten. 
Het thema van de Dag van het Kasteel in 2019 was 
‘Koloniale banden’. Het is opvallend dat ook recente 
kasteelboeken als Biljoen en Dekemastate aandacht 
besteden aan de relatie met de voormalige kolonies. 
Kasteelstichtingen en -verenigingen, musea en  
auteurs storten zich met een opvallende energie,  
bijna blijmoedig lijkt het wel, op dit thema. En het 
enthousiasme werkt aanstekelijk. Kennelijk bestond 
er grote behoefte eens een nieuw onderwerp bij de 
hoorns te vatten – even geen middeleeuwen en schil-
derijencollecties! Of moet de gretigheid worden ver-
klaard vanuit een verlangen aan de goede kant van de 
geschiedenis te staan? Schuldgevoelens hebben het 
duiken in deze materie in ieder geval niet belemmerd, 
eerder aangewakkerd. Wat cynisch zou je ook kunnen 
stellen dat wie niet op zoek gaat naar koloniale ban-
den, zich inmiddels bij voorbaat verdacht maakt.
De enorme aandacht voor het kolonialisme wordt  
terecht een noodzakelijke inhaalslag genoemd. 
Tegelijkertijd betekent deze collectieve focus dat  
we andere thema’s dreigen te verwaarlozen. In mijn 
agenda van 2017 wees ik behalve op de Tweede 
Wereldoorlog en het kolonialisme ook op een invals-
hoek die vanuit de sociale geschiedenis dringend  
aandacht behoefde. Met het vertrek van de neo- 
marxisten uit de wetenschap in de jaren negentig  
is klasse als thema naar de achtergrond verdwenen. 
Maar is er een plek denkbaar waar binnen één huis 
grotere sociale verschillen bestonden dan de buiten-
plaats? Ongelijkheid dichter bij huis, het geromanti-
seerde ‘upstairs-downstairs’-verhaal voorbij. Dat is 
misschien een thema voor de toekomst.


